





REDAKTOREN HAR ORDET

Redaksjonen til Norske Konserves nr.2 1995 avsluttes pa plastinnpakkede
skrivebord, med hvinende slipemaskiner og bor rundt arene 0g en innetemperatur
som ville ha fatt en eskimo til & fele seg hjemme. Det installeres alarmer pa
vinduene i Nasjonalgalleriets atelier.

Konserves-redaktoren er meget fornayd: Ikke bare har vi fatt bidrag til denne
utgaven tilserrdt aldeles frivillig (!) fra opptil flere bidragsytere, mer: alle som er blitt
spurt om & skrive, har veert positive. Redaksjonen setter saerlig pris pa at flere
‘nye" skribenter har bidratt med innlegg, og at sa godt som alle har sendt med
diskett.

Takk til hver isaer |

Var intervjuserie med museumsledere fortsetter, og stafettpinnen gikk denne
gangen til John Hansen ved Tromsg Museum. "Hjemme hos..."- runden fortsetter
ogsa, med Marie von Méller som forteller om "sitt" atelier.

Fra forrige nummer av endret vi skrifttypen fra Courier til Helvetica, og vi haper de
av dere som har registrert det, er forneyd med det nye skriftbildet.

Redaksjonen ensker alle Norske Konserves' lesere og annonsarer en riktig

GOD JUL OG GODT NYTT AR !

Fan Greot.
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LEDEREN HAR ORDET

Etter en intens og arbeidsom periode forut for ICOMS generalkonferanse i
Stavanger i sommer var det godt for styret med et par roligere sommermaneder.
Hestens arbeid har hovedsaklig vaert konsentrert rundt felgende saker: Storfag i
konservering, Forbundsradsmate péa Island 13-14 oktober og forberedelse til NKFs
kongress i 1997.

Nar du leser dette er det sannsynligvis blitt tatt en avgjerelse vedrarende en
opprettelse av et Storfag i konservering ved Universitetet i Oslo i 1996/97. Den 12.
desember blir saken behandlet, og optimismen er stor. Alle forhdndssignaler fra
universitetet har veert sveert positive. Styret vil sende ut en melding til alle
medlemmer s& snart resultatet foreligger.

Store deler av Forbundsradsmatet ble viet diskusjon omkring berettigelsen av et
nordisk samarbeid slik det fungerer i sin ndveerende form. Den norske seksjonen
fremmet synspunkter pa dette, noe som ferte til en dyptgripende og kreativ debatt.
Et uoffisielt referat fra matet finnes vedlagt. Etter endt meteprogram ble delegatene
mottatt av president Vigdis Finnbogadottir péd Bessastadir. En opplevelse for livet,

Styret i NKF-N har begynt a legge opp strategien for NKF- kongressen i 1997. Det
vil bli en rekke komiteer, utvalg og arbeidsgrupper med definerte oppgaver. Pa
nyaret vil det komme mer informasjon om dette.

Styret vil enske alle medlemmer god jul og godt nyttar.
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En samtale om konservering med ledelsen ved Tromsg Museum,
Universitetet i Tromsg.

Ledelsen ved Tromsg Museum bestar av faglig leder Brynhild Merkved og
administrativ leder Else Bottengérd samt nestleder Helge A.Wold, (ikke med i
intervjuet). Faglig leder velges for 2 &r av gangen (nd 3 ar) og rekrutteres

fra det faste vitenskapelige personale. Markved har sittet i 4 ar pr.

31.12.95. Tromsg Museum etablerte i 1988-89 et konserveringslaboratorium med
3 stillinger, ca. 1,5 kilometer fra museet i et industribygg.

Intervjuer er John Hansen, konserveringstekniker p4 Tromsg Museum siden 1980.

John:

Vi skal snakke litt om konservering. Med konservering mener jeg hvordan vi

pa Tromse Museum tar vare pa og konserverer materialet, som vi har samlet inn.
Brynhild, du er den av dere to, som har veert ansatt lengst her pa huset,

siden 1970. Husker du noe om, hvordan museet pa den tid arbeidet med
konservering, oppbevaringsforhold og den slags?

Brynhild:

Nei, jeg husker ikke annet enn at jeg var imponert over all den plass
konserveringen hadde til radighet nede i kjelleren, - 3 rom etter hverandre

med store kar, og 1 teknisk konservator.

Magasinene var meget enkle og fungerte bade som lager for feltutstyr og
magasinert materiale. Fgrst pa 80-tallet ble alt flyttet til byen,

magasinene ble ombygd og vi fikk brannsikring og helt nye innredninger. Det
var veldig spennende da vi holdt pa med magasinene, da var det mye diskusjon
om dette her med magasinering og hvordan man skulle gjgre det. Det ble ogsa
diskutert, dette med klimaforhold i magasinene, men det ble for dyr,

sa det ble som det ble.

John:
Husker du hvem som deltok i diskusjonene om hvordan alt dette skulle veere’r
Var det konservatorgruppen eller var den tekniske konservator med pa dette?

Brynhild:
Jeg tror at det bare var konservatorgruppen.

John:

Brynhild, du er jo naturhistoriker, botaniker og har veert vaigt leder av

museet i to perioder, - i alt 4 ar. Det er et faktum at problemstillingene innen
konservering og oppbevaring av kultur, - og naturhistorisk materiale ofte er ganske
forskjellig. Har du som valgt leder méttet involvere deg i nye problemstillinger nar
det gjelder bevaring og konservering pé kultursiden?
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Brynhild:

Jeg har i alle fall leert masse, og leert hvor vanskelig det er med
konservering og oppbevaring av kulturhistorisk materiale, og hvor mye
enklere det er pa natursiden, - det ma jeg nu innremme, selv om man nu ikke
skal gjere det. Jeg ser godt at vi er kommet kort pa oppbevaringssiden av
kulturhistorisk materiale. Fordi det er s& vanskelig a8 oppbevare den type
materiale, er det ogsa veldig vanskelig & finne tilfredsstillende lokaler

til dette med fiernmagasin. Jeg vet ikke om vi klarer at fa noe til for vi
kommer inn i permanent bygg i Breivika (tidsubestemt fremtid, oppl.). Da ma
det bli skikkelig klimaregulering pA magasinene. Vi var i Trondhjem nylig

og ble vist rundt pa de arkeologiske magasinene.

Det er jo slik at man bar ha det, ikke sant. De hadde et stort og godt
magasin for hver type av gjenstander og skikkelig klimaregulering og
skikkelige gode arbeidsbord. Det er et godt eksempel pa hvordan forholdene
minimum burde veere.

John:
Har opprettelse av fiernmagasin pa Holt for naturhistorisk materiale lsert
deg noe om hvordan man skal tenke etablering av fiernmagasin?

Brynhild:

Det har lzert meg at man skal ikke veere s& veldig kjapp. Egentlig har det
vaert en god sak for oss, til tross for at det har veert mange problemer. Vi
har fatt synliggjort problemene overfor PLUT (Plan og Utbyggingsavdelingen
ved UiTe, oppl.). Jeg hdper at neste instituttradsleder gar les pa dette med
fiernmagasin for kulturhistorisk materiale. Alt er jo sprengt og materialet

har det ikke bra som det er nu.

John:

Kan du trekke noen saker frem som du mener har fart Tromse Museum vesentlig
videre i arbeidet med 4 tilrettelegge forholdene bedre rundt

samlingsarbeidet, spesielt med oppbevaring og konservering?

Brynhild:

Det ferste jeg gjorde i januar 1995 var & ta univerisitetsledelsen pa
omvisning i magasinene. Inntil da hadde de ikke veert i noe magasin pa Tromsg
Museum, selv om vi har vaert inkorporert i universitetet siden 1972. Det er
en forsemmelse fra var side. Vi har veert for darlig til & informere hva det
her med magasin er for noe. Nar dette med samlingsbiten involverer hele
universitetetsstrukturen, sa blir det mye mer synlig med en gang. Den andre
biten som har vaert viktig er dette med normert tid for hovedfagsstuderiter,
dvs. at f.eks. arkeologistudenter er nadt til & ta et hovedfag pa to ar. De

vil nu i langt heyere grad bruke vare samlinger som grunnlag for sin
hovedoppgave. Det er bittert at det er slik, men med en gang det er andre i
universitetsmiljget som har bruk for vare samlinger sé far vi en helt anden
synliggjering, mye enklere og mye mer gratis.



John:

Ja, jeg har i hvert fall sansen for & ta universitetsdirekteren med ned i et
magasin, og vise han hva dette her er for noe...

Else, du har vaert ansatt som administrativ leder siden 1989. Du er pa en
mate kontinuiteten i ledelsen i forhold til de valgte ledere. N&r du tenker
litt tilbake, er det da noen spesielle arbeidsoppgaver innen feltet
konservering, som du husker du har brukt spesielt mye tid pé, eller som du
har veert seerlig opptatt av?

Else:

Akkurat da jeg overtok som leder s hadde vi den store debatten om & bygge
ut konserveringslaboratoriet pa Kvalgyveien. Jeg var ganske involvert i den
saken og den kom jo veldig mye som en falge av at vi hadde kulturminnevernet
for Svalbard liggende til oss og at det var en sterkt prioritert oppgave fra
Universitetets side. Det var veldig krevende materiale som ble hentet ned

fra Svalbard. Vi trengte god plass, og det var nok pa en méate
kulturminnevernet for Svalbard og konserveringsbehovene der som fikk oss til

a etablere det verkstedet i det hele tatt. Ellers har jeg jo i lang tid

provd & forstd hva det er som egentlig skjer og ikke skjer, nar det gjelder
konservering og konserveringspersonale. Det som bekymrer meg litt er at
kontakten mellom det vitenskapelige personale og det tekniske personale er

for darlig. Det kan jo vaere at det er fordi det vitenskapelige personale har

for liten beraringsflate med konserverings-problematikken, farst og fremst

pa kulturhistorisk side. Man burde kanskje ogsa vurdere et mye tettere
samarbeid med Konservatorskolen i Kabenhavn ogséa for den vitenskapelige del
av personalet. Det har jeg tenkt en del pa.

John:

Ja, det hares spennende ut. Men hvordan synes du dette med satelitter
fungerer. Far personalet derute den sosiale kontakten som er nedvendig? De
problemer du snakker om nar det gjelder de vitenskapelige og teknisk
ansatte, - hvordan kan man fa til mateplasser? Er det mulig & lage til noe i
var struktur, eller ma vi vente til vi engang far helt nye forhold?

Else:

Nei, jeg mener helt klart at det er mulig & fa til. Man mé bruke
prosjektorganisering i mye stgrre grad ogsa pa konservering/samlingssiden.
Vi har eksperimentert en del med dette pa formidlingssiden, men i alt for
liten grad tror jeg, pa konservering og arbeid med samlinger. Disse
dokumentasjonsprosjekter er jo for sa vidt ogsé en begynnelse pa en litt
bred plattform hvor man kan hente erfaringer ogsa fra de andre
universitetsmuseer, sa det er vel den veien vi kanskje kommer til 4 angripe
det p&. Vi har jo i liten grad etablert prosjekt i forhold til konservering

og oppdrag, det har veert enkeltpersoner som har mattet sté pa veldig mye
under veldig korte frister. Seerlig i forbindelse med a levere
gjenstandsmateriale til andre museer under oppbygging, store museer, Borg i
Lofoten, Varanger Samiske museum, ja de har hatt mye press pa seg.
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Brynhila:

Jeg synes at nar det gjelder Svalbard, sa ber jo det vaere et eksempel pa
hvordan det skal vaere. Der har du et veldig tett samarbeid mellom den
tekniske konservatoren og arkeologen hele tiden, det kan du se pa som et
prosjekt, ikke sant? Den tekniske konservatoren er med pa utgravingene oppe
pa Svalbard, tar vare pa materialet, og jeg foler i alle fall at det er et

tett samarbeid i forhold til oppfelginga med konserveringen. Det er jo sa

mye spennende ute hos dere. Plassen dere har er jo alt for liten, men utfra
den lille plassen s4 er det veldig god synliggjering av masse. Jeg tenker pa
Lars Vig Jensen som holdt pd med Comelius og det prosjektet der. Jeg var og
s& pa Lars og harte pd han da han fant ut alt det der med kleerne,

og na med Birgit med det der nye skjelettet, og det med bruk av det der
mikroskopvideo. S& det er veldig mye spennende i forhold til det med formidling
ogsa. Slik at hvis nu bare folk her pa huset hadde veert litt klar over hvor mye
spennende som er der borte. Egentlig burde det ikke vaere noen barrierer for
4 komme bortover dit. Det tar et kvarter & g& gjennom Folkeparken og det er
en frisk og hyggelig liten tur.

John:
Bra!

Brynhild:

Jeg var egentlig ikke ferdig med det jeg skulle si. Jeg er veldig fornayd
med Samlingsutvalget. Det har gjort en ok jobb pa samlingssiden. Det har
fatt synliggjort ting i forhold til ledelsen og det er bra at det er grupper
som kommer med innspill hele tiden.

John:

Jeg tenkte litt p&, at nu har vi fatt et konservatorforum, og skal kanskje

snart etablere museumslektorforum. Hadde det veert noe & lage et forum for
det tekniske personale som driver med konservering, altsé bade fra natur og
kultursiden? Et forum som jobber spesifikt med oppbevaring og konservering
og som kunne synliggjere ulike ting. Jeg faler vi jobber hver iseer med vare
problemer, vi jobber lite samlet egentlig.

Brynhild:

Jeg vet ikke. P4 en mate kan det veere veldig nyttig for hele gruppen. Pa den
andre siden er problemstillingen kanskje litt for forskjellig pa natur- og
kultursiden, og sa har du det her med konservatorgruppen. Jeg er veldig redd
for at konservatorgruppen, de ma ikke blitt tatt fra det ansvar de har. De

har ansvaret for magasinene, slik at hvis du tenker pa hvordan magasinene

bor veere og den slags, sa er det ikke bare teknisk konservators ansvar,

det er ogsa den enkelte konservators ansvar. Det jeg kunne tenke meg er at
man kanskje kunne lage et halvdagsseminar, der ansvarlig konservator og
tekniske konservatorer var i lag og diskuterte virksomheten og problemstillingene.
De tingene som gar pa magasin og det der - det méa ikke dere helt overta. Men
ellers pa prepareringssiden kan dere preve & dra i gang noe, diskutere om det er
liv laga for et slikt forum.
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John:

Else, som administrativ leder blir du ofte en sentral person i sparsmal
omkring konservering. Du kan legge faringer i budsjettarbeidet, lage forslag

til radsvedtak osv. Kan du si noe om hvilken plass arbeidet med samlinger og
konservering har hos deg i forhold til arbeidet med forskning og formidling.

Else:

Jeg har hele tiden syntes at det er viktig & se arbeidet med konservering og
samlingsarbeid i sammenheng med formidling og forskning. Men jeg synes at
konserveringen var pa mange mater blir en tieneste, som vi utever i forhold

til andre museer under oppbygging i landsdelen. Jeg synes vi har alt for

liten kobling mellom konserveringsarbeid og egen utstillings-produksjon. Det
jobbes mye med utredningsarbeid p& bygg og areal, og lite direkte pa
enkeltprosjekter for videre formidling i eget museum, det bekymrer meg veldig.
| Brynhilds to perioder har det veert fokusert kraftig p4 samlingene og veert
jobbet godt pa utredningsplanet, slik at vi har mange ting & spille videre i
systemet. Her har jeg jo en helt klar oppgave med & falge opp vedtak som er
gjort i instituttrddet. Vi ma kanskje bevege oss over p& en litt annen arena

nér det gjelder konservering. Vi ma som punkt 1 gjgre mer konkret arbeid med
& fa frem noen av vare magasinerte gjenstander i formidlinga her pa huset,

og punkt 2 f4 til en samlingspolitikk - altsa, hva skal man samle pa?

John:

Tromseg Museum gnsker & veere et kompetansesenter for museene i var region,
altsd Nord- Norge. Dette gjelder ogsa pa konserveringssiden.
Konserveringspersonalet har bl.a. avholdt kurs i preventiv konservering,

utfert tilstandsrapporter ved ulike mindre museer og konservert gjenstander

til andre museers utstillinger. Dette krever en god del administrasjon og

har i perioder krevd ekstra innsats fra konserveringspersonalets side.

Hvordan ser ledelsen p& denne virksomhet? Det virker som om det blir mer og
mer ettersparsel etter disse tjenester. Burde ikke institusjonen ta
konsekvensen av dette og prioritere stillinger til konserverings- siden enna
heyere pa stillingsbudsjettet?

Brynhild:

Det er jo s& mange stillinger som vi ma prioritere hayt. Det er bestandig

KUF og Universitetsmuseene som skal drive alt hele tiden. De andre
departementer som nyter godt av tjenestene vare ma ogsd vaere med 4 betale
hva det koster f.eks. i form av en teknisk konservatorstilling som jeg synes
kulturdepartementet kunne betale, - altsa gi lenn, slik som vi har snakket

om. Den skal da ha som oppgave 4 hjelpe alle smamuseene rundt omkring,

slik at vére folk fikk bedre tid til 4 ta seg av det innad i huset. Og sé det med
utviklingsarbeid, dere far jo ikke tid til & jobbe med noe utviklingsarbeid pa
konserveringsiden i det hele tatt, det er jo veldig viktig i forhold til at vi er et
universitetetsmuseum ikke sant. Jeg feler at nu er vi mest bare en
serviceinstitusjon under et altfor hardt press i forhold til smdmuseene rundt omkring
og vi skal ikke slite ut vart personale pa det her. Og det kan du godt ta med, at
mellom departementene burde man ha et mye tettere samarbeid, slik at man pa
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universitetsmuseene virkelig kunne vaere ordentlige kompetansesentre og fa det til.
Jeg skjenner jo universitetsledelsen, at de ikke med alle de studentene har
mulighet til & prioritere alle typer stillinger i forhold til at vi skal

vaere landsdelsrelevante. Universitetet far farst og fremst stillinger pga.

av studentene dessverre. Hvis vi skal vaere et kompetansesenter s& ma vi fa

litt innputt fra de andre departementer, i form av stillinger.

John:

Universitetet star i oyeblikket overfor en mulig reorganisering. For Tromsg
Museums vedkommende kan dette bety at de navaerende 6 fagavdelinger kan bli
til to institutter, et kulturhistorisk og et naturhistorisk. | tillegg har vi
formidlingsavdeling og administrasjons-avdeling. Kulturhistorisk

laboratorium ligger som en selvstendig enhet 1,5 kilometer fra museet.
Personalet tilharer i dag hver sin fagavdeling pa kultursiden og jobber bare med
materiale fra sine respektive avdelinger. | en ny organisasjonsmodell ville ikke det
vaere naturlig & gi laboratoriet status som en egen enhet med et definert ansvar
overfor samlingene, eget budsijett og leder pa toppen, slik som det praktiseres
andre steder i landet?

Else:

Det er mulig at vi engang kan komme dit, men med en s& liten stab som vi i

dag har i forhold til konservering, sa ser jeg ikke det som farste mal & jobbe frem.
Det farste mal ma veere A styrke konserveringssiden badde med personale og med
at den vitenskapelige delen av personalet far et mye naermere forhold til
konservering. Det er ikke alltid at det er lesningen bare & endre organisasjonen,
det kan vaere andre ting som kommer forst far man tar det skrittet. Men jeg er jo
veldig klar over at det er et aktuelt tema, ogsa om man skal vurdere om man skal
ha en ledende teknisk konservator innenfor kulturhistorie. Det ser man jo at Norsk
folkemuseum bla. har.

Brynhild:

Det aller viktigste er at det na blir definert hva et universitetsmuseum er

for noe, og at vi har et konserveringsansvar for all kulturhistorisk

materiale p& universitetet og at vi far en skikkelig god konserveringslab.

Det er det som er overordnet og jeg synes det er veldig skummelt p& en mate
3 lasrive labben fra det vitenskapelige personale. Vi ma heller bestrebe

o0ss pa 4 fa til et mye tettere samarbeide mellom konservatorgruppen og de
tekniske konservatorer.

John:

| Trondheim bestar konserveringsenheten av 7-8 stillinger med en leder pa
toppen. Vi far hvert ar tilsendt arsberetningen fra dem. Dette er en

imponerende trykksak som viser til alle avsluttede og pagaende prosjekter.

Jeg har pa fornemmelsen at den faglige virksomhet omkring konservering kunne
styrkes hvis man hadde en enhet som ivaretok spesielt definerte omréder og
hvis man fikk til en grenseoppgang med konservatorene omkring hvem som har
ansvar for hva. En slik ansvarsfordeling kunne man godt lage uten at den
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vitenskapelige gruppe seiler sin egen sje eller ikke ble integrert i arbeidet. |
eyeblikket arbeider vi pa labben, hver iszer pa ulike prosjekter, i alle retninger uten
et skikkelig méal pd en méte.

Brynhild:

Problemet i dag er jo at konserveringspersonalet er under 3 forskjellige
fagavdelinger. Far du visket ut akkurat de skillelinjene der, og hvis vi far

en enhet som blir et eget kulturhistorisk institutt, sa jobber jo den enheten

mot et felles mal, - ogsad pa konserveringssiden. Vi er ngdt til & jobbe pa en annen
mate. F4 til den biten, og fa til et sterre fagmilis, med flere stillinger der borte, slik
at det blir mere spennende og utviklende. Da kunne det jo vaere en som var leder
for konserveringsgruppen. Du trenger jo ikke & ha labben som en egen
organisatorisk enhet.

John:
Mitt poeng med det her er & se om det er mulig & f4 til et bedre "produkt"
pa labben ved & strukturere arbeidet anderledes.

Brynhild:

Jeg synes jo at det der er ikke en sak for ledelsen. Det er en sak for dere
som jobber med det her, bade teknisk personale og vitenskapelig personale.
Dere diskuterer hvordan vi skal {3 til en god modell pa det her, og sé& lager
dere en skisse som dere kan diskutere med ledelsen, men at ledelsen skal
veere kreativ og finne ut hvordan den beste jobbematen er for dere...

John:

Na har jeg litt lyst til & gd tilbake til en ting hvor det abenbart er litt spenning i
luften. Jeg holdt tidligere i ar et foredrag i Oslo i regi av NKF-N, hvor jeg kom inn
pé dette. Det gjelder altsd ansvaret for gjenstands-samlingen. Det formelle ansvaret
for samlingene har alltid ligget og ligger i dag hos konservatorene. Etterhvert som
tiden har gatt har arbeidsoppgavene til denne gruppe endret seg i retning av mere
forskning, undervisning, formidlingsoppgaver etc. Jeg har inntrykk av at det
generelt blir mindre tid til & ta seg av gjenstandenes oppbevaring, konservering,- og
restaureringsspgrsmal. Samtidig har vi fatt en teknisk konservatorgruppe som
stadig blir mere og bedre utdannet innen dette spesialfelt. Vi har fatt den ferste
doktorgrad innen konservering i Norge. Hvordan ser dere pa med tiden & overlate
en del av det formelle ansvar for samlingene til den tekniske konservatorgruppe.
Feks. ansvaret for det preventive arbeidet ved

museet, oppbevaringsforhold, klima, lys osv. Og at gjenstandene til enhver

tid er i velkonservert stand.

Brynhild:

Jeg mener at det bar veere et samarbeid. Du ma ikke la fagkonservatorgruppen
fa slippe unna det ansvaret der. De har ansvaret. Men i samarbeid med de
tekniske konservatorene, - og det er jo glimrende at de tekniske
konservatorene er blitt s& dyktige og at de snsker & gjere en kjempejobb pa
det der. De kan ha det praktiske ansvaret, men det overordnede ansvar mener
jeg uansett, s& skal konservatorgruppen ha det. Ellers sa skjer det, som
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ofte skjer, nemlig at ansvaret for det man er ansatt til smuldrer bort og s&

overtar bare forskningen mere og mere. Det kan jo vaere en del

konservatorer som ikke synes det ikke er s& morsomt & jobbe med samlingene. Da
er det veldig lett 4 la de tekniske konservatorene f& mer innfiytelse og la de fa
overta jobben og ansvaret. Men det er jo ogsa et faglig ansvar i forhold til det med
systematisering, navn pa objektene, hvordan skal de ordnes og alt det der. Du ma
vaere fagperson med hovedfag eller nd doktorgrad for & kunne ordne og
systematisere det der. Materialet kan vaere aldri s& godt konservert, men hvis man
ikke finner tilbake og har system, s er det bare kaos.. Jeg mener at konservatoren
skal veere pa toppen, han skal ha et ansvar, og vil han ikke ha et ansvar sa skal de
tekniske konservatorene presse han til & ha det, og ikke si, "Hold nu pa med
forskningen din, jeg ordner ut".

John:

Jeg har pa fornemmelsen og ser det ofte helt klart, at den tekniske
konservatorgruppe mere og mere fremmer og ferer saker fra utredningsniva

frem til budsjettforhandlinger og bevilling, - i samrad med konservatorene
selvialgelig, men hvor konservatorgruppen ofte blir et alibi. Initiativene kommer fra
den tekniske siden og blir fert frem, rent administrativt av dem.

Det er skremmende p& en mate... men spergsmalet er.. kunne man ikke.. hva
skal man gjere med det her?

Brynhild:

Jeg har et forslag.. Synes det er fint at du tar det opp. Jeg kunne tenke

meg at hver ansvarlig konservator sammen med teknisk konservator diskuterte,
- hva er mitt bord og hva er ditt bord. Skrev ned pé& papir, ansvaret er slik

og arbeidsoppgavene er slik. Da far du de riktige skillelinjene, og du far

kansje frem i lyset det store ansvaret, - det reelle ansvaret som de tekniske
konservatorer har; far belyst det og samtidig far du ogsé ned pa papiret at
konservatorgruppen ogsa har et ansvar.

John:
Ja, det er godt mulig at man kan gé den grenseoppgangen, uten a rgre ved de
formelle sider av det her. Det kan godt hende det...

Else:

En ting til.... Nar vi na far nytilsatte konservatorer rundt omkring i
vitenskapelige stillinger sa synes jeg vi skal legge tilrette for et
studieopphold pa Konservatorskolen i Kebenhavn eller i alle fall opprette en
eller annen kontakt med det miljget direkte, - det impliserer tross alt vart
tekniske personale. Jeg tror dette er veldig viktig. Vi skal jo bygge opp en
konserveringsutdannelse i Norge og jeg haper ikke at den ligger sa langt
frem i tid. Det er veldig viktig at det vitenskapelige personalet pa
kulturhistorisk side forholder seq til dette og far mer kontakt med disse
miljger.

John:
Hvordan ser dere pa den tekniske konservatorkompetansen generelt i huset. Et
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stort museum som vart har bruk for alle ansatte i driften av museet. Jeg
tenker her p& verv til rAd og utvalg, arbeide med utredninger osv. Hvilke
erfaringer har dere med denne gruppe nér det gjelder & inngé i det
tverrfaglige samarbeide om drift og utvikling av Tromse Museum?

Else:

Jeg synes det er veldig aktiv gruppe, det ma jeg si. For Tromsg Museum har
det vaert en meget positiv utvikling med hensyn til & fa tak | personale som
er kvalifisert til disse oppgavene. Det er tatt et stort sprang de siste 10
arene. Utfordringene ligger jo nd i & kunne tilrettelegge for at man kan

lage noen gode prosjekter sammen og at det kan bli et attraktivt milje, det

er veldig viktig sett fra mitt stasted.

Brynhild:
Jeg synes ogsa, at nar det gjelder den type personale, sd virker det som at
dere har veldig god og hay kompetanse og er veldig interessert i alt mulig.

Et av problemene kan kanskje vaere at ndr man har sd hey kompetanse som dere

har, og staben er sa liten; da blir det rett og slett for travelt. Det ser

jo jeg. De flinke folk kan brukes til s& kollosalt mye, fordi de har innsikt

i masse ting og de engasjerer seg i veldig mange ting. Uken har ikke mere
enn sa og sa mange arbeidstimer, sa det blir veldig mye stress og stor
belastning pa den gruppen personale, feler jeg, og det er pga. at

kompetansen er sd hay. Men et universitetsmuseum ma jo bestrebe seg pa at ha

teknisk personale med veldig hgy kompetanse, og vi er jo glad for at vi har
det. Men vi méa jo ikke bare sole oss i dette her, men ogsd gi muligheter for
egenutvikling og videreutvikling av det her personale slik at de ogséd kommer

ut og far leere og se ting. Men det synes jeg jo at nar det gjelder kultursiden, s& er

avdelingene veldig flink og raus til & la dere fa komme ut pa konferanser og kurs.

John:
Er det noe dere har lyst til & si til slutt?

Brynhild:

Nei, ikke noe annet enn at dere gjer en god jobb der ute. Og bare fortsett
med det. Og fortsett at veere kreativ og preve a finne ut av det, som dukker
opp av problemer. Farst og fremst ga til avdelingslederne og fa de mer med
ut dit og involver dem i eventuelle problemer. F& de mer interessert i det

dere jobber med, slik at de ogsd kommer inn med entusiasme. Det smitter jo
av pa dere, og pa den maten bygges det gode arbeidsmiljget opp. Alle ma sta
pa for at man far mest mulig positivt ut av hverdagen, slik at det ikke blir
fokusert for mye pa de negative tingene. Da bruker man altfor mye energi pa
at veere oppgitt og da far man ikke gjort sa mye.

John:
Takk skal dere ha.

11
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VIKTIG MELDING
TIL ALLE KONSERVATORER.

Kunstnernes Eget Materialutsalg
kan na tilby et utvalg av varer
til konservering og restaurering:
Pigmenter, flere typer harpiks, voks
og oljer, lim og forgyllingsutstyr.

Vi kan dessuten spesialbestille
fgrsteklasses produkter fra Lascaux
og Dr. Georg Kremer Farbmiihle.

Ta turen innom og se vart utvalg
eller ring 22 36 02 00 og f& var
katalog fritt tilsendt i posten.

Vi sender varer over hele landet.

Apningstider:
Man.-fre. 10-17, 1l¢r. 10-14

K- = - M Etieninis

Chr. Krohgsgt. 32 B - 0186 OSLO Telefon butikk: 22 36 02 00
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FROM MARBLE TO CHOCOLATE - THE CONSERVATION OF MODERN
SCULPTURE.
Tate Gallery, London, 18. - 20. september 1995

Etter at dei nydelege sjokoladecroissantane hadde lagt an tonen for resten av
konferansen, vart delegatane ynskt velkomne av Nicholas Serota, direkteren ved
Tate Gallery. Han la vekt pa den aukande interessen for moderne kunst, noko den
kommande opninga av Tate's nye Bank Side Gallery viser.

Jim France, Keeper of Collections Services, Tate Gallery, stod for introduksjonen.
Han understreka at dialogen mellom konservatorar, kunsthistorikarar og “scientists”
(underteikna er i beit for eit godt, dekkjande norsk omgrep...) er noko vi ma utvikle.
Eit anna punkt han la vekt pa var etiske dilemma i samband med konservering av
moderne materialer. Kva nar degradering er ein del av kunstnaren sin intensjon
med kunstverket ?

Som tittelen pa konferansen indikerer, var marmor det fyrst omtala materialet. Judy
Collins, Tate Gallery, tok fare seg mala steinskulptur i perioden frd 1850 til 1930.

Mellom mange andre interessante innlegg fyrste dagen kan ein nevne "The
Restoration of the Albert Memorial" ved Alasdair Glass, English Heritage. Etter & ha
fortalt litt om historia til dette saeregne monumentet, diskuterte han ulike aspekt ved
sjglve konserveringa. Arbeidet skal sta ferdig til 2000-ars jubileet.

Philippa Laurenson, som var ein av hovudpersonane bak organiseringa av
konteransen, fortalde om konserveringa av ein bronseskulptur - eit prosjekt ho vann
tittelen "Young Conservator of the Year" for.

Nancy E. Binnie, Canadian Conservation Institute, delte erfaringane sine fr& eit 1-
arig prosjekt der farge-endringar pa utanders bronseskulpturar vart observert og
analysert. Malingane vart gjort ved hjelp av eit Minolta Chroma Meter. Ho la vekt
pé kor viktig det var, i dette og liknande prosjekt, & ha presise "malepunkt".
Resultata viser at der ikkje var endringar i fargen pa ein skulptur som har undergatt
konservering og voksing.

Tirsdagen byrja med ein presentasjon ved Jerry Podany, John Paul Getty Museum,
California. Det heiter seg at nauden laerer naken kvinne & spinne.... Han, i
samarbeid med tre kollegaer, byrja & eksperimentere med papir pulp - etter lenge &
ha sakna eit lett, relativt sterkt, reversibelt fyllmateriale. Ulike limtypar og
leysemiddel har vore pravd ut, alt avhengig av kva gjenstanden var laga av. Han
viste lysbilete av fleire gjenstandar av tre og marmor, der bade estetiske og
“berande" fyll har vorte gjort med papir pulp. Konklusjonen er at sjglv om dette
materialet kun kan takast i bruk nar eit kontrollert klima er sikra, har bruksomradet
likevel vist seg & vere variert.
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John Larson, National Museums & Galleries on Merseyside, Liverpool, la fram eit
vel argumentert innlegg for bruk av laser til rensing av skulpturar. Prever har vore
gjort pa ei mengd ulike materialer - fra sink til terracotta. Undersgkjingar viser at
laserstralen kan konsentrere seg om eit lag av gongen, utan & skade andre lag.

Eit interessant omrade som vi enno ikkje veit pa langt naer nok om, er degradering
av plastikk. Desto meir gledeleg var det & heyre Robbie Stewart, Strathclyde
University, leggje fram ein kort versjon av resultata so langt i doktorstudiet
“Degradation of Cellulose Nitrate Plastics”.

Kees Herman Aben tok opp mange interessante tekniske problem, samt etiske
dilemma, innan konservering av moderne skulptur. Dette vart "levandegjort" med
eksempel fra arbeidet hans ved Stedelijk Museum i Amsterdam.

Donna Williams, Sculpture Conservation Studio, California, diskuterte det spesielle
forhaldet mellom kunstnaren og produsenten av materiala. Det fins t.d. mange
eksempel pa industrielt framstilte metall, der overflate-teksturen er ein del av
kunstnaren sin idé med arbeidet. Kva nar overflata har vorte polert for a fa den
"skinande" ? Eit anna interessant tilfelle er nar produsenten vart bedt om &
konservere/restaurere gjenstanden. Informasjonen vedkommande sit med er ofte
essensiell for val av ein vellukka konserveringsmetode. Dette er noko vi mé ta til
0ss og sa@rge for & f& dokumentert. Det vil likevel ikkje automatisk seie at
produsenten er den beste til & utfere arbeidet.

Glenn Wharton, Wharton & Griswold Ass., California, avslutta med innlegget
"Sweetness and Blight: Conservation of Chocolate Works of Art". Han la spesiell
vekt pa etiske dilemma i forhald til kunstnaren sine intensjonar. Ellers vart bade
kjemien og nedbrytningsprosessen diskutert... Eit viktig aspekt nar det gjeld all
"matkunst” er pest - og klimakontroll. Konklusjonen var at hensyn til kunstnaren sin
intensjon kan fare til at bevaring kjem lengre ned p4 lista enn man ofte fyrst skulle
tru. Lite aktive metodar eignar seg for eit materiale som sjokolade og ein bar difor
konsentrere seg om den preventive sida av konservering.

All ros til Tate Gallery for ein velorganisert, nyttig, til tider provoserande og ikkje
minst underhaldande konferanse.

Anne Bjarke



DE ELDSTE | VERDEN !

Veggmaleriene som ble oppdaget i Chauvet Pont d'Arc i Frankrike er inntil i dag de
eldste vi kjenner til i verden. Veggmaleriene ble funnet i en grotte den 18. desember
1994. Siden det har man foretatt forskjellige analyser for & vurdere malerienes
autentisitet og alder. Prover fra malerienes pigmenter, kullrester etter fakler og
kullrester liggende pa bakken ble tatt og analysert med hjelp av blant annet C-14
dateringsmetoden. Resultater fra pigmentanalysene viser at maleriene kan dateres
fra 30 340 BP' + + 570, det vil si en alder pd mellom 29 770 og 30 910 &r, eller fra
32 410 BP + + 720, det vil si mellom 31 690 og 33 130 ar. Kullrester etter faklene
dateres til 25 700 BP + =+ 850, det vil si mellom 24 850 0g 26 570 ar, eller 26 980 BP
+ + 410, det vil si mellom 26 550 og 27 390 ar. Kullrester liggende p& bakken
dateres til 22 800 BP + + 400, det vil si mellom 22 400 og 23 200 r, eller 29 000 BP
+ + 400, det vil si mellom 28 600 og 29 400 ar. Inntil maleriene i Chauvet grotten ble
oppdaget var de eldste maleriene man kjente til, de som ble funnet i Cosquer grotten
i neerheten av Marseille, og som dateres til 27 110 BP + + 390, det vil si en alder pa
mellom 26 720 og 27 500 &r. Dateringene viser at mennesket, tidligere enn antatt,
lzerte seg & beherske tegning og hadde behov for & uttrykke seg pa en abstrakt eller
kunstnerisk mate.

Frangoise Hanssen-Bauer

1. BP betyr "Before Present” og regnes fra 1950 for var tidsregning
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MSAS Cargo International er en av Norges ledende transporterer

av kunst. Vi kan i samarbeid med utenlandske kunsttransporerer
bl.a. tilby:

O Tilrettelegging og transport av alle typer utstillinger i inn og utland
- med bil eller fly

(1 Skapbiler med luftfjeering og klimakontroll

U Lagring, pakking og produksjon av transportkasser
U Forsikring

Q0 Gkonomiske transportlesninger

MSAS Cargo International A/S
Lilleakerveien 6 G
Postboks 4, Lilleaker

0216 OSLO
Telefon 22 50 97 90
Telefax 22 52 31 20
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NORDISK VIDEREUTDANNELSE FOR KONSERVATORER "PAPIR ETTER 1850 -
VAR TIDS PROBLEM", KGBENHAVN 13-17 NOVEMBER 1995.

Kurset ble holdt i Statens Vaerksteder for Kunst og Handvaerk, Gamle Dok. Huset er
en stor femetasjes bygning,hvor det er innredet moderne, funksjonelle og vakre
verkstedslokaler i de fleste etasjene, for de ulike kunsthandverksartene: tekstil, tre,
papir. Lokalene kan sgkes benyttet av hvem som helst, om de har et prosjekt som
trenger til plassen og utstyret:som finnes her.

Kurset strakk seg over fem dager, og dekket mange emner innenfor hoveditittelen
‘papir etter 1850", bl.a: case stories av konservering av kunstverk p& papir og
arkitekturtegninger, gjennomgéelse av trykkfargers sammensetning og relaterte
problemer, lavtrykksbordets historikk og anvendelsesmuligheter, med en egen
presentasjon av "vende/ sugebordet" som Ruth Henriques hadde fatt utviklet i
samarbeid med Per Laursen.

Videre besakte vi Per Laursens verksted i Humlebaek, og kunstmuseet Louisiana like
ved, samt et kobbertrykkverksted og et litografisk verksted i Kebenhavn. | forbindelse
med omvisning p& Det Kongelige Biblioteks konserveringsverksted demonstrerte Per
Laursen papirspalting, og kursistene fikk anledning til selv & spalte boksider og
blottlegge sakens indre natur for en gangs skyld. Det er da fascinerende at selv sa
tynne ting som boksider kan deles i to flak.

Ogsa rent sosiale sider var ivaretatt i kursregi : P4 Gamle Dok ferste kveld var det
middag og samrede, den neste kveld var det videofremvisning fra Japan om japanske
papirkonserveringsmetoder, med pafalgende inntak av Hof (el.l.). Etter besgket hos
Laursen i Humlebaek, var hele gjengen invitert opp i privaten, hvor det var disket opp
med allslags godt (skal tro om han hadde innhentet skjenkelayve).

| og med at kurset varte "sent" hver dag, var det ikke de helt store muligheter til &
bese Kebenhavn, men Nationalmuseets utstilling om Jorn og 10000 ars folkekunst,
rakk i hvert fall en del av den norske kontingenten & f& med seg.

Av de mange interessante innleggene vil jeg kort referere noen: Mirjam Gelfer-
Jorgensen snakket om overveielsene som var foretatt forut for Ingelise Nielsens
konservering av Toulouse-Lautrec plakatene i Kunstindustrimuseet. "De hadde det sa
godt, at det kunne betale seg a konservere dem". Hvilke objekter egner seg for
konservering, hva har vi rad til & konservere, hvordan finansiere fremtidige
konserveringsprosjekter? Gelfer-Jargensen etterlyste en debatt om utldns- og
utstillingpolitikk, der bevaring og formidling ofte stiller uforenlige krav.

Tora S. Yli Myre gjennomgikk enkelte aspekter ved sin avgangsoppgave ved
konservatorskolen, og diskuterte bl.a. hvorvidt en kan stole pd kunstneres egne
opplysninger om sine kunstverk. Var skaden som vi far & befatte oss med kanhende
der helt fra starten av ? Hva slags materialer er brukt, nar kjemiske undersgkelser
ikke statter opp om kunstnerens pastand? Hva var kunstnerens intensjon, og hvordan
bevare den, uten at det gar p& bekostning av det originale? n

Ingelise Nielsen og Mikkel Scharff hadde "en surfetur pa nettet" til azre for oss, vi fikk
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demonstrert hvilket flott arbeidsredskap internett kan vaere for konservatorer og andre.
For data-analfabeter er det rent utrolig hvilke muligheter nettet &pner.

Piers Townshend fra Tate Gallery presenterte en rekke case studies med tilharende
gode rad. Noe av det mest forbausende var tipset om & terke inn vaskevannet etter
vasking av papir/kartong, for 4 bruke det terre "bunnfallet* som en vannfarge til
retusjering. (!) Piers var innom sa mye, ogsa hengsler. F.eks. ved float mounting kan
en hengsle med en hengsel der begge ender er festet i bakstykket mens en annen
hengsel er stukket under denne og festet med begge ender pa bildet (i nederkant).
Dermed unngar en at papiret kan lofte seg ut fra bakstykket, men gir det rom for litt
bevegelse opp og ned.

Anne Dorthe Rogild viste en smart arbeidsramme som hun brukte nédr hun trengte &
arbeide pa baksiden av et papir som ikke kunne tdle & ligge med overflaten ned mot
bordet. Hun festet japanpapirstrimler til bildets kanter, la sa en treramme (med noen
cms klaring hele veien rundt) oppa strimlene, sé limte hun strimlene opp pa rammen.
Na kunne hele rammen snues, sa baksiden vendte opp. En liten kloss i riktig tykkelse
(hayde), med en avrundet papp pa toppen og kledt med vokspapir, ble na brukt som
understottelse pa det omrade hvor det skulle arbeides pa kunstverkets bakside.
Trenger en & arbeide pa de steder der det er klistret fast japanpapirstrimler, ma nye
strimler ferst monteres i de eksisterende mellomrommene, fer de gamle fiernes.

Anne Dorthe beskrev ogsa arbeidet med et oljemaleri pa papir, hvor det var store
gjenstridige bukler ved alle fire hjgrner. Pa et tidspunkt var man 8 personer som
samarbeidet om & bli kvitt buklene. Inne i en sandwich av vatt lakenlerret, skumgummi
og arbeidsramme med nylonveyv, |a bildet med melinex over det hele. Befuktet i 19
timer ved 23 C og RH 78-80 %, Ia bildet avslappet pa lavtrykksbordet, og foldene ble
"massert" ut. Da det hele var plant, fikk det ligge i 4 timer med svakt sug, fer en
startet med & dpne melinexen. Denne ble det prikket hull i p4 midten, hvoretter det
i en spiralform ble fijernet mer og mer, sa bildet tarket fra midten og ut mot hjgrnene.

Ruth Henriques™vende/sugebord” gjer det mulig i én arbeidsprosess & vannbehandle
objektet,-korrigere det gjennomfuktede objekt forfra, -vende objektet fra recto til verso,
f.eks. for a fijerne limrester, - anbringe et tynt japanpapir pa baksiden, -vende objektet
om igjen, for & kontrollere og terke. Virkelig et smart redskap. Per Laursen, som har
klekket ut varianten, hadde mange andre fine detaljer a vise frem i Humlebzek. BI. a.
lager han lavtrykksbord med gjennomsiktig bunn, sa en kan plassere en (bevegelig)
lyskasse innunder, og fa belyst det omradet en arbeider pa nedenfra.

Anne M. Gundersen



BERGEN KOMMUNES KUNSTSAMLINGERS KONSERVERINGSAVDELNING
OCH DESS UPPGIFTER

Hésten 1992 anstélldes undertecknad som atelierleder fér Bergen Kommunes
Kunstsamlingers blivande konserveringsavdelning. Projekteringen for
byggnadsarbetet (konserveringsavdelning samt nya magasin) pabérjades samma
hést. Pa grund av direktorsbyte samt vissa byrékratiska manévrar blev
projekteringsarbetet inte slutfért och ett ny runda med méten pabériades vintern/ v
ren 1994. Byggnadsarbetet paborjades i maj 1994 och fardigstélldes i februari
1995.

PLANLAGGNING OCH UTFORANDE AV ATELJEN

Konserveringsateljén omfattar idag c:a 340m?. Lokalen var tidigare utnyttjad av
NRK radio. Yttervdggarna &r pa bada sidor av fonsterglas. Detta samt hansyn till
tidigare vatten- och avlopps-anlédggning var de framsta restriktioner som féreldg i
samband med planeringen. Arealen &r nu fordelad pa ateljé, kontor, fotoateljé,
framkallningsrum, sprayrum, analysrum och lager fér material samt lager fér maleri.
Konserveringsateljén ligger vagg i vagg med de nya magasinen.

Konserveringsateljen ar framst planlagd som en ateljé fér méleri. Tanken var att en
eventuell papperskonservator skulle samarbeta med Byarkivet och dess ateljé. Det
visade sig senare att detta inte var en brukbar 16sning. V&r nya papperskonservator
@ nu placerad i en avskild del av atelién. Hon anvander delar av skulpturmagasinet
till passepartoutarbete och "tvéttar" i framkallningsrummet (som dnnu inte anvénds

till filmframkallning). Detta &r inte en tillfredsstallande I6sning och vi hoppas pa att

fa ett rum i det nuvarande apoteket (som skall bli del av mustet om ett par tre ar).

Atelién verkar annars fungera tillfredstéllande. Alla vaggar, tak och golv &r i olika
toner av neutral-gratt fér att inte inverka pa vart arbete. Vi valde en sa rérlig och
flexibel 16sning som méjligt vad det géller bord, stafflier etc. sa att vi lattare skulle
kunna behandla alla de stora malerierna i samlingen. Allt som kan vara p& hjul &r
det och vi har sex puntutsug (av mérket Nederman) spridda runt i ateljén. | bérjan
av 1996 far vi in tva lagtrycksbord fran Willard Electronics. Ett stgrre bord

(3 x 2 m) till maleri och ett mindre (1,40 x 0,8 m) till papperskonservering. Vi har
tyvarr inga mojligheter att satta motorerna utanfor ateljén vilket r en stor nackdel,
men utsugen kommer att kunna kopplas upp till punktutsugen enligt Willard.
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Vi har annars den utrustning som numera borde vara standard i ett museums
ateljé; dvs. sddant som dragskap, ventilerade skap for kemikalier, datorer
uppkopplade pa nétverk (internet 19967). Den fasta arbetsbénken, tvattstall och
arbetsytan i dragsk &pet &r utférda i gr& Formica, en typ av hardad plast som kan
slipas ned om ytan blir skadad. Den ger en valdigt slat och behaglig arbetsyta men
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ar férhallandevis dyr att inskaffa. Det finns tvA mikroskop i ateljén, ett
arbetsmikroskop fran Wild - Leitz samt ett analysmikroskop fran Nikon.

Vi har tva installationer som bestélldes genom ombyggnadsprojektet och som har
blivit totalt misslyckade. Det ena &r den "ljus-bank" som skulle vara huvudkélla for
ljus vid retuschering och rengéring. Har visade jag elektrikern de justerbara tak ljus
som CLE design utfér, understrék vikten av att ljusen maste vara reglerbara med
tanke pa vinkling och position. Han lovade mig att detta var mojligt samt att han
skulle designa ett system som skulle kunna utféras lokalt. Vad vi slutligen fick var
en racka med ljusror fastsatta pa metallskenor. Ljusen kan tdndas och slackas
individuellt, men det &r i stort sett det enda man kan reglera.

Detta problem visade sig trots allt lattare att I6sa (vi fick helt enkelt kdpa in
reglerbara ljus) 4n det som har uppstatt i samband med konstruktionen av vart
"sprayrum”. Vad jag ville ha var en utsugsvagg med tillracklig kapacitet for att man
skulle slippa bara mask och med méjlighet att fernissa relativt stora mélerier. Efter
manga och langa diskussioner med ventilationsfolk samt upprepade férmaningar
“se nu till att luftmangden blir stor nok!!!" med svaret "du kommer att bli kdmpefémn
6jd" har vi nu en mycket estetisk konstruktion som inte har kapacitet till att fa en
flamma frén en tandsticka att boja sig - med andra ord helt obrukbar. Jag har nu
antligen fatt tag pa formler for att berdkna korrekt luftméngd for denna typen av
installation och hoppas pa att kunna f& ventilationsfolken att inse sitt misstag (de
havdar fortfarande - trots visuella bevis - att vi har tillrdcklig luftmangd).

Det finns fortfarande en hel del ting att skaffa till ateljén (fler stafflier, ljus, bord,
etc.) vilket vi hoppas pa att kunna fa in under de ndrmaste tva aren. Bergen
kommune gor fér narvarande drastiska nedskérningar i sin budget sa vi korsar
fingrarna for att de skall lata oss behalla var tilldelning intakt.

NYINRATTADE TJANSTER

Konserveringsavdelningen fick tva nya tjanster i 1995. Annonseringen skedde pa
internationellt plan och responsen var relativt god. Med hjélp frén Leif Plahter och
Kari Greve anstéllde vi tvd unga och entusiastiska férmagor. Se vidare Kaja
Kollandsruds interviu med Alan Bird cch Nathalie Silvie.

KONSERVERING / LAGRING

Samlingama (Rasmus Meyers, Stenersens och Bergen Billedgalleri) &r i dag i ett
mycket varierande tillstand. Bjorn Kaland och Geirtrud Solvik arbetade i ménga ar
pa uppdrag med malerisamlingen. Det var framst de verk som stélides ut eller som
skulle ldnas ut som behandlades. Féljaktligen ar stérre delen av malerisamlingen i
behov av konservering och justering av inramning. Detta innneb&r en hel del arbete
i samband med lan och utstalliningar. Férutom det rent praktiska konserverings-
arbetet i dessa samanhang dverser avdelningen ockséa transportavtal, packning och
design av transportlador.
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Museet har en mycket god men illa behandlad samling av arbeten pd papper.
Lagerforhallandena har hitills varit skrammande déliga, men kommer under de
kommande aren att stadigt forbattras. Vi har satsat pa ett rorligt, manuellt, reol-
system med tatt sittande hyllor sa att endast en Iada kan placeras pa vart hyllplan.
Ladorna &r syrafria och har bestéllts frdn Spink & Gaborc i USA.
Papperskonservatorns framsta uppgift just nu &r att ta bort alla syrahaltiga material
och flytta verken in i det nya systemet.( Om nagon &r intresserad av att studera
tape sd har vi alla typer pd en mangd olika sorters papper )

Avdelningen ar ocksa involverad i klimat-, ljus- och lagerférhallanden.
Lagerforhallandena har férbéttrats betydligt fér maleri och arbeten pa papper
sa vi forsoker nu att finna en Iésning p& magasineringen av ramar, mébler och
skulpturer.

Byggnaden for Rasmus Meyers samlingar skall férhoppningsvis genomga en
renovering inom de ndrmsta &ren. Ljus och klimat &r en stor del av projektet och vi
arnu i det sista stadiet av fér-projektering fér ansékan om finansiering i
kommunen. | planen ligger ocksa klimatiserade magasin i delar av kallaren.
Stenersens byggnad fick en ny klimatanlagg i samband med ombyggnaden. Den
har fortfarande vissa "barnsjukdommar" som vi hoppas pa att ta ordning pa snart.
Ljussituationen i utstaliningsalarna &r dock fortfarande barock och vi har snart
fullbordat sex manaders ljus-avi&sningar som skall ligga till grund fér en ansdkan
om extra tilldelningar for att tillrattaldgga problemet.

Det har skett stora forandringar p4 museet de tre sista dren. En del erfarenheter
kan jag ha levt utan, men det har varit l&rorikt och manga ganger gladjande.

Marie R. von Méller

L R e
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8. INTERNASJONALE IADA-KONGRESS
Tubingen, 19. - 23. september 1995

IADA, som stér for "Internationale Arbeitsgemeinschaft der Archiv-, Bibliotheks- und
Graphikrestauratoren® avholdt i hest sin 8. kongress, denne gang i Tbingen.
Kongressene holdes hvert fierde ar, sist i 1991 i Uppsala. Fra Norge deltok, foruten
undertegnede, Nina Hesselberg-Wang (UB Oslo), Tora Synngve Yli Myhre (p.t.
Norsk Folkemuseum) og Gunhild Myrbakk (Nasjonalbibl. avd. Mo i Rana Y

21



IADA har veert tyskspraklig dominert, og er det fremdeles i hay grad, selv om bade
pre-print og selve kongressen etterhvert har fatt et to-spréaklig anstrak. | ar hadde
man til og med simultanoversettelse pa engelsk og tysk, og det er tydelig at
organisasjonen er i ferd med & bli internasjonal ogsa utover de tyskspréklige land.

Arrangementet var - som man kunne forvente av tyske arrangerer - forbilledlig
organisert, og pre-printet bar preg av et godt redigeringsarbeid’ .

Arets kongress var sa stor at man flere av de fem dagene den varte, matte ha
parallelle foredrag i to ulike saler for & f& med alt. Meget positivt etter
undertegnedes mening var ettermiddagen med korte innlegg fra studenter som pa
lepende band fremla sine eksamensoppgaver. Her var elever fra
Konservatorskolene i Kéln, Stuttgart, Kébenhavn og Miinchen som presenterte sine
oppgaver for en fullpakket sal av interesserte og entusiastiske tilharere.
Stemningen var mer uformell enn i den store foredragssalen, og det var bare synd
at det ikke ble bedre tid til diskusjon og kommentarer etter hvert innlegg. Fin
trening for studentene & legge frem noe i et internasjonalt forum, og morsomt for
tiihererne & felge med p& sa mange ulike prosjekter og "works in progress*. Tora
Synngve Yli Myhre fra Konservatorskolen i Kebenhavn var det eneste norske
innslaget. Hun fremla sitt 3-ars avgangsprosjekt "Pyramide”.

Av spesiell interesse foravrig var diskusjonen pa kongressens 2. dag, om
konservatorutdannelsen i Europa. | panelet satt lederne for Konservatorskolene i
KolIn, Stuttgart, Minchen, Wien, London(Camberwell), Zirich, Géteborg og
Kébenhavn. Undertegnede gremmet seg - her burde lederen for den nystartede,
norske konservatorutdannelsen ogsa ha sittet !

Diskusjonen dreide seg til & begynne med om niva pa konservatorutdannelsen.
Flertallet gikk inn for et "akademisk" niva pa utdannelsen, selv om svenskene som
de eneste i panelet hadde lagt utdannelsen inn under universitetet. Det ble rettet
enkelte darlig skjulte angrep mot Dr. Helmut Bansa, som representerte utdannelsen
ved i Minchen, og som forfekter et meget handverkspreget utdannelsessyn, med
uttalelser av typen:" Noen har teoretisk intelligens og andre har intelligens i
hendene." (Sitat etter hukommelsen) Utdannelsen skulle falgelig etter hans mening
rette seg mot dem som hadde intelligensen i hendene og dermed vaere kortvarig
og rent praktisk. Ved de avrige utdannelsesinstitusjoner ble de vitenskapelige
aspekter ved faget sterkt understreket, og det ble lagt vekt pa studentenes evne til
a formulere problemstilllinger og utfere forskningsprosjekter.

Panelet ble ledet av Norbert S. Baer, som er leder for konservatorutdannelsen ved
New York University, og som sikkert kunne ha hatt en god del & si om hvordan
studiet er lagt opp der, men som i egenskap av ordstyrer holdt seg i bakgrunnen i
diskusjonen. Han hadde imidlertid forberedt en rekke spersmal som debattantene

' 8. Internationalen Kongress der IADA, Tibingen 19.- 23. September 1995.
Preprint. Koch, Mogens og Palm, Jonas (ed.)
Copenhagen 1995. ISBN 87 89730-19-4. DM 80,-
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hadde fatt pa forhand, og som ble delt ut til tilhgrerne. Spersmalslisten var for
rikholdig til at man kunne ga igjennom det hele, men en del detaljer vedrerende
opptak av studenter ble berart. De tyske utdannelsesinstitusjonene krever alle
minst 18 (?) maneder praksis i et godkjent konserveringsatelier fer opptak til
studiet. Denne praksisen ma man skaffe seg selv, og det ble papekt av flere av de
unge i salen at dette systemet er en ond sirkel som er svaert vanskelig a bryte: Du
far ikke praksis fordi du ikke har praksis osv. osv. Panelistene var helt enige i at
systemet var komplisert, men insisterte likevel pa & beholde det i mangel av noe
bedre (1)

Nar det gjelder utdannelsens varighet, synes de fleste av de representerte skolene
4 basere seg pé& en utdannelseslengde pa omkring 3 - 4 ar, evt. med forutgdende
kiemi og praksisperiode. Det oppstod en diskusjon om hvorvidt det var mulig og
enskelig &4 dele inn utdannelsen i to grupper; en kortvarig for dem som ikke gnsker
a arbeide med forskning, 0g en mer vitenskapelig orientert og langvarig for de
evrige. Pussig nok bidro ikke H. P. Pedersen, som satt i panelet fra
Konservatorskolen i Kebenhavn, til denne delen av diskusjonen i det hele tatt, enda
han som eneste paneldeltager har konkrete erfaringer med hvordan et slikt
utdannelsessystem virker i praksis.

P& IADAs arsforsamling om kvelden samme dag, ble deler av denne diskusjonen
fortsatt. Det store diskusjonstemaet var hvorvidt IADA skulle bli medlem av det
nystartede VDR - Verein Deutscher Restauratoren. Det ble holdt tildels sterkt
falelsesladede innlegg om hvor viktig dette medlemsskapet var, og den
resulterende avstemning resulterte da ogsa i et stort flertall for medlemsskap. For
oss ikke-tyske synes det ikke uten videre logisk at en internasjonal forening blir
medlem av en nasjonal. Et stort antall tyske konservatorer er imidlertid ikke
medlemmer av noen annen organisasjon enn IADA, og for & fa den ngdvendige
tyngde bak en samlet tysk konservatororganisasjon, er det naturligvis viktig a fa
med seg ogsé denne gruppen.

Det skal bli spennende & se hvordan det gér med VDRs store fanesak:
Yrkesbeskyttelsen. De mener selv at de har gode muligheter til & fa vedtatt
nasjonale retningslinjer, som i sin tur kunne tiene som presedens for andre
europeiske land gjennom ECCO. En refleksjon i den forbindelse er at de vedtatte
retningslinjene muligens blir s& generelle at de tiener liten hensikt. Yrkesgruppen
konservatorer i Tyskland spriker s& vidt nar det gjelder utdannelsesniva, at dersom
yrkesbeskyttelsen, som lovet p& matet, skal favne alle, er man nesten like langt.

Nyvalget av styre bestyrket IADAs internasjonale profil: Mogens Koch fortsetter
som formann, og med seg i styret har han representanter fra Sverige (Jonas Palm),
Sveits, Frankrike, England og Tyskland.

Kari Greve
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Restaurering
av mebler

Myk reparasjonsvoks
For & fylle mindre sprekker. Varm
opp et lite stykke voks med fingre-
ne. Velg en passende nyanse blant
24 fargevarianter.

Retursjeringsfiltpenn

For & ré tilbake farve etter en ripe |
treverket.

Retusjeringsstift

For utbedring av riper og fviling av
mindre sprekker pd vokshehandle-
de eller lakkerte mobler.

CHRIST.

ENGEBRETSEN & SON

PILESTREDET 27 - 0164 Oslo - TLF.: 2220 20 15

Formtre

For & fvlle sprekker
og riper i treverket pafores
LIBERON AKRYL-BASERT
FORMTRE med en patel
eller kniv. Formtreet inne-
holder naturlig tre og ser ut
som ekte tre.

SHELLACKSTIFTER

LIBERON FINISHING OIL

SPESIALVOKS FOR DREIERE




SEMINAR OM OPPBYGGING AV KONSERVERINGSAVDELING FOR
TELEMARK, VESTFOLD OG BUSKERUD
Lagdalsmuseet, Kongsberg 17. november 1995

"Konservering uten konservatorer", tegning av Geir Helgen, fylkeskonservator i
Buskerud

Buskerud fylke har invitert Telemark og Vestfold fylke til samarbeid om
konservering, og i den forbindelse ble det arrangert et seminar i regi av Buskerud
Museumskrets.

Norsk bergverksmuseum p& Kongsberg har planer om en egen
konserveringsavdeling, og fremla disse planene p& seminaret.

Iver Schonhovd har gjennomfert en undersgkelse ved museene i disse tre fylkene
og kartlagt konserveringsbehovet og presenterte resultatene av denne
undersekelsen.

Espen Hernes har pa oppdrag fra Museumsutgreiinga gjennomfart en
behovsundersekelse i Trendelagsfylkene om konservering - behov og organisering.
Han holdt et innlegg om dette.

Vigdis Vingelsgaard, som har sendt oss ovenstaende tegning, orienterte om
erfaringer med konserveringsvirksomheten i Hedmark fylke.
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NYE KOLLEGER VED BERGEN BILLEDGALLERI

Konserveringsmiljget i Bergen har vokst, i det atelieret ved Bergen Billedgalleri har
fatt to nye faste stillinger. Stillingene er na besatt av malerikonservator Alan Bird og
papirkonservator Nathalie Silvie. Begge begynte & arbeide hos Marie von Maller 1.
juli i ar. Det er derfor hyggelig & presentere to nye friske tilskudd til det norske
miljget:

Alan Bird kommer opprinnelig fra Canada. Han tok i 1990 eksamen i
malerikonservering ved "Gateshead", University of Northumbria, Newcastle i
England. Han hadde da en "Graduate degree in Fine Arts", samt "Conservation of
Museum Objects”; som er en ett-arig generell utdannelse pa glass, keramikk og
metall, fra Canada da han begynte i England. Etter sin eksamen har han arbeidet
p& Canadian Conservation Institute, Ottawa, Museum des Beaux-Arts de Montreal,
Victoria and Albert Museum i London og det finske nasjonalgalleriet, Ateneum. Far
han begynte i Bergen arbeidet han pa Frans Hals-museum i Nederland pa et Getty
Fellowship. Alan tok eksamen pa et 1600-talls maleri i Newcastle. | den
forbindelse sammenliknet han infrarede spektrometriske kurver fra fernisser. Han
arbeider for tiden med & samle artikler til en publikasjon: Foredrag holdt pa en
workshop i Nederland som tok for seg lasemiddelgeler og emulsjoner. Dette
arbeidet ble gjort da Alan arbeidet ved Frans Halsmuseum. Ved siden av praktisk
workshop var det inviterte gjesteforelesere, bl.a. Alan Phenix fra Courtauld
Instititute, London og Karin Groen, Central Research Laboratory, Amsterdam. Det
ble lagt vekt pa nyere forskning rundt bruken av geler, sikkerheten ved praktisk
anvendelse ble diskutert og modifiserte oppskrifter ble lagt frem.
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Nathalie Silvie er fransk. Hun tok sin "Maitrise en sciences et techniques de la
Conservation-Restoration des Biens Culturels” pa Université Paris, Panthéon
Sorbonne i 1995.

Hun hadde da allerede en "Masters of Art History" fra samme universitet. Under
utdannelsen tok hun en pause pa 14 maneder for & hospitere pa Bibliothéque
Nationale i Paris. Her hadde hun fer jobbet i fem ar som dokumentalist. | denne
tiden arbeidet hun ogsa pa Rijksmuseum i Amsterdam og Provincial Archives of
New Brunswick i Canada. Hun har ogséa veert innom Musée d’ Orsay og
Metropolitan museum i New York. Nathalie har vaert engasjert i et internasjonalt
program for bevaring av materiale fra Sentral-asia. | sitt eksamensarbeide tok

hun for seg alternative metoder for & oppbevare manuskriptfragmenter, xylografier
og maleri pa silke fra hulene i Dunhuang, kinesisk Pakistan. Disse er né innkapslet
mellom skiver av cellulose acetat, oppbevart i hermetisk forseglede bokser med
formaldehyddamp. Dette har vist seg & veere lite tilfredsstillende i de vanskelige
klimatiske forholdene. | denne forbindelse utarbeidet hun omfattende litteratursok
pé plastikk, et arbeid som banet vei for en rekke nye spgrsmal. En artikkel om
dette arbeidet vil presenteres pa neste ICOM-kongress.

Zid
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Hvorfor valgte de & satse p& Bergen? Ja - hvorfor ikke? Skandinavia er sveert
forlokkende, og den eneste maten & finne ut om dremmen er sann pd er jo & dra
hit. De synes begge det er spennende og utfordrende 4 f& anledning til & vaere
med pa & bygge opp og utvikle et flunkende nytt konserveringsatelier fra bunnen
av. Det er mye & ta fatt pa. Kontakten med resten av museets drift ma etableres og
forstaelsen for konserveringsfaget ma bygges opp over tid, og retningslinjer ma
utarbeides. Nadkonservering i forbindelse med utldn og utstillinger tar na s& mye
av tiden at det er vanskelig & f4 tid til alt det andre, men de ser begge optimistisk
pa fremtiden pa en utfordrende arbeidsplass.

Vi ensker dem begge velkommen!

Kaja Kollandsrud

ek

FABRIC OF AN EXHIBITION:
An interdisciplinary approach

Textile Conservaton Symposium 97

The Canadian Conservation Institute, Dpt. of Canadian Heritage, is hosting the first
biennial North American Textile Conservation Symposium from Sept. 22 to 25
1997, in Ottawa, Canada. Curators, designers, conservators and other museum
professionals will address issues related to the successful exhibition of textiles.
Aside from the formal presentations and poster sessions, tours of museums and
facilities in the Ottawa area and demonstrations of techniques will be offered. The
proceedings of this symposium will be published after the conference.

An international call for papers will appear In the spring of 1996; however,
preliminary submissions are welcomed.

To receive further details, please write to:

Michaela Keyserlingk,

Symposium ‘97, CCl, Dpt. of Canadian Heritage,
1030 Innes Road, Ottawa, Canada K1 A OMS.
Fax: (613) 998-4721

email: ela_keyserlingk@pch.gc.ca
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Resins - Ancient and Modern. SSCR-conferance held at the department of
Zoology, University of Aberdeen, 13.-14.september 1995.

Pre-print‘'en har samme navn, den anbefales og kan bestilles ved:The Scottish
Society for Conservation & Restoration, SSCR

The Glasite Meeting House

33 Barony Street

Edinburgh EH3 6NX

SSCR arrangerte med dette sin andre harpiks-konferanse i Aberdeen. Den farste
ble avholdt i 1982. Konferansen varte i 2 dager med tilsammen 20 1/2-times
innlegg, med tid til diskusjoner 2 ganger daglig. Undertegnede var eneste norske
deltaker. Ellers var Sverige, Danmark og Finland tilsynelatende representert

med 2 deltakere hver.

Talerne var en rekke meget kompetente folk, langt de fleste (15) med bakgrunn i
kjemi / naturvitenskap. Talene ble framfart pa diverse dialekter, dessuten pa
walisisk og skotsk; noen med sammenbitte tenner i tillegg. Amerikanerne er heller
ikke alltid sa tydelige. Det var kjeerkomment nar pre-print‘'en foreld pa konferansens
2.dag. 4 personer opptrddde som Chair for hver sin del; disse var Dr Joyce
H.Townsend (The Tate Gallery), C.Velson Horie (The Manchester Museum), Dr.Jim
Tate (National Museum of Scotland), og Dr.Norman H. Tennent (Strathclyde
University).

Jeg vil i det fglgende liste opp navnene pa foredragsholderne og titlene pa
foredragene. Det eneste foredraget som ikke ble ferhandstrykt (pre-printed) er
Dr.Norman H.Tennents.

- C.V.Horie: "Resins; useful but a problem?"

- Jane L.Down, CCI: "Adhesives projects at the Canadian Conservation Institute”
- Dr. Barry Cope (taler), Audrey Matthews & Norma Garrington: "The effects of
pigments and other additives on the curing and service performance of filling and
retouching media."

- Don Sale (the Sainsbury Centre of Visual Arts): *Evaluating adhesives for
repairing poly(methylmethacrylate) objects and sculpture: changes in tensile
strength and colour after accelerated ageing."

- Dr. Norman H.Tennent (Depart ment of Pure and Applied Chemistry, Strathclyde
University): "The influence of additives in epoxy resin stability and rheology."

- Yvonne Shashoua (taler) & Clare Ward (The British Museum): "Plastics: modem
resins with ageing problems."
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- Julia Fenn (Royal Ontano Museum): “Secret sabotage: reassessing the role of
museum plastics display and storage.”

- Vicki J.Purewal (National M useum of Wales): “An investigation into the
composition of botanical wax models with a view to their conservation."

- Allison Chester & Dinah Eastop (St.John's House Museum, TCC, Hampton
Court): "The problem of common solubility parameters: the removal of natural
rubber adhesive residues from a painted silk banner."

- Mary T.Baker (CAL, Smithsonian Institution) Foredrag 1: “Thermal studies on
ancient and modern rubber: environmental information contained in

crystallised rubber." Foredrag 2: “Lifetime predictions for polyurethane-based
redording media binders: determination of the “Shelf-life” of videotape collections."

- Karen Coote (taler del 2) and George Denes (taler del 1) (The Australian
Museum): "The conservation of natural resins from the Marind-Anim. Part 1.
Investigation and analysis." * Part 2. Conservation.”

- Melvin J.Wachowiak, Jr (CAL, Smithsonian Institution): "Microscopy for
analysis of resin samples." (foredragsholderen var ikke til stede i Aberdeen men
hadde filmet seg selv snakkende i sitt laboratorium , og vi fikk se og hare filmen)

- Cisela A. van der Doelen (taler) & Jaap J. Boon (FOM-Institute for Atomic and
Molecular Physics, Nederland): "Mass spectrometry of resinous compounds from
paintings: characterisation of dammar and naturally aged dammar varnish by
DTMS and HPLC/GCMS."

- Tom Leamer (The Tate Gallery): "Recent advances in the analysis of synthetic
resins found in 20th century paintings."

- Jerzy Ciabach (N.Copernicus University, Polen): "Plasticised and stabilised
cyclohexanone.”

- Donald C. Williams (CAL, Smithsonian [nstitution): “The past and future history of
natural resins as coating materials.”

- Dr. Carl Heron, Andrew Fox & Mark Q. Sutton (University of Bradford): "Chemical
characterisation of resins used by native Americans in the southwestern Breat
Basin, USA."

- Robert E. Child (National Museum of Wales): "Pitch, tar, bitumen and asphalt ?A
sticky problem.”

Horie tok for seg harpiksers flertydige rolle som en del av en gjenstand, og hvilke
krav som stilles til harpikser. Innlegget handlet bl.a. om naturlige harpikser som
mulig primaerkilde til kunnskap om gjenstanden de er applisert pa. Ved
rekonserveringer er det viktig & ta prever fra den opprinnelige overflatebehandling /
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ferniss e.a. for i det minste & ta vare pa disse som en del av dokumentasjonen, og
for evt. senere analyser. Pafering av nye harpikser ma ofte sees som midlertidige
lesninger, og man ma vurdere hvordan stoffet nedbrytes, og hvordan det kan
fiernes igjen. Avslutningskommentar: "When in doubt, don't."

Julia Fenne viste til forelgpige resultater av undersekelser pa div. plast-typer brukt
som stette / underlag for museumsgjenstander i utstillinger etc. Plast som i
utgangspunktet er ngytrale kjemisk sett, viser seg over tid & kunne absorbere
“sdpass store menger av forurensing at de kan virke korrosive p& gjenstander ved
senere bruk, uten at plasten nedvendigvis forandrer utseende eller egenskaper
underveis.

En ung doktorgradsstudent i biokjemi ved FOM-Institute for Atomic and Molecular
Physics, Gisela A.van der Doelen, sammenliknet massespektrometere for naturlige
harpikser, kunstig eldete harpikser og naturlig eldete harpikser. (Prof.Jaap J.Boon
er iflg.preprint medforfatter) Van der Doelen hadde en imponerende klar mate &
forelese pa. Hun forklarte hvordan analyse- og separasjonsmetoder ble brukt, og
hvordan de ble kombinert for & vise forskjellige aspekter av.de analyserte
komponentene. Resultatet av analysene sa langt viste ingen overensstemmelse
mellom den kunstig eldete dammar-harpiksen og de naturlig eldete.
Begrensningene 14 iflg. konklusjonen sannsynligvis i at for f4 komponenter fra
harpiksen var blitt undersekt. Selve aldringsmetoden ble det ogsa stilt
sparsmaélstegn ved. Kan den kunstige haye lysmengden (i dette tilfellet) fremme
kvalitativt andre prosesser enn dem som foregar i en langsom og naturlig
aldringsprosess ?

Carl Heron hadde arbeidet med identifikasjon av plante- og dyreharpikser fra en
gruppe gjenstander (etnografiske) fra Great Basin, USA. Identifikasjon av
harpiksers og tjaerestoffers opprinnelse tjener som kilder til ny viten om denne
folkegruppens levesett, teknologi og bruk av naturressurser.

Robert Child avsluttet det hele ved & vaere veldig morsom, pa tross av at han
hadde mistet favorittslipset sitt under en pubrunde kvelden i forveien. Hans hensikt
var & rydde opp i terminologien omkring tjsere, bek, asfalt, bitumen, kinesisk lakk
osv. Han snakket langsomt og fortalte walisiervitser innimellom for, som han sa, &
f& foredraget til & vare lenge nok. Konferansen var fint gjennomfaert, tilstedeveerelse
gir faglig inspirasjon, faglig utbytte pa lengre sikt sikres av gode pre-prints, skottene
var hyggelige og landskapet vakkert. Aberdeen var gré, men det var ikke
Edinburgh.

LT
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Inger Marie Egenberg
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NYE BOKER

De seksten nytelser

Robert R. Hellenga

Originalens tittel: The Sixteen Pleasures
Oversatt av Jon Rognlien

Tiden Norsk Forlag, 1995. 285 sider.

Robert Hellenga er litteraturprofessor ved Knox College i lllinois, USA. De seksten
nytelser er hans debutroman, og den er planlagt filmatisert.

| mangel p& gode romaner fra den norske kontingenten under flomkatastrofen i
Firenze i 1966, kastet jeg meg over denne boken i ulidelig spenning: Avdekkes nye
ukjente sider av livet til Erling, Unn eller Leif? Men akk ...

Hovedpersonen i boken, Margot Harrington, en ung amerikansk bokkonservator
reiser til Firenze for & hjelpe til etter flomkatastrofen i 1966. Som ungdom bodde
hun i lengere perioder i Italia sammen med moren som underviste amerikanske
studenter i kunsthistorie.

| den forste delen av boken forteller Margot om sine ungdomsopplevelser i ltalia,
om forelskelsen i Fabio, om penne alla puttanesca og om skuffelsen ved & komme
tilbake til Chicago. Historien glir over i hennes togreise til Firenze i november 1966
hvor hun mater to eksentriske amerikanske middelaldrende kvinner pa leting etter
littereere inspirasjonskilder. Vel fremme blir hun konfrontert med et Firenze
ugjenkjennelig under vann. Uten avtaler av noe slag ender hun pa La Pensione
Medici i Fiesole.

Gjennom Margot gir Hellenga oss en levende beskrivelse av situasjonen med Arno
over sine bredder, om studenter som graver i gjgarme, om bygninger og
kulturskatter under vann, om profesjonelle hjelpearbeidere som kjemper mot
naturkreftene. Etterhvert far Margot kontakt med det amerikanske fagmiljget pa |
Tatti, og Dottor Alessandro Postiglione - dottore i kunst, kultur og filosofi, og
sjefskonservator i Toscana. En opprersk vitenskapsmann, en mislykket
halvkunstner, en god svirebror, en ungdommens forfarer - stadig stiligere etterhvert
som han mister haret (selvsagt)! Og det blir en stormfull forelskelse. Sandro og
Margot. Kone i Roma ingen hindring.

Il dottores kusine, abbedissen i karmelitterklosteret pa Piazza San Pier Maggiore,
tilbyr Margot & ha ansvaret for konserveringen av den vannskadede boksamlingen.
Hun flytter inn i klosteret, tar del i klosterlivets daglige rutiner og setter nonnene i
sving med & konservere bakene. Vi blir fart inn i klosterlivets mystikk, i saler,
bortgjemte rom og til oppdagelsen av en bok fra 1523 med pornografiske tegninger
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og sensuelle sonetter. | sin tid forbudt av Vatikanet, nd oppdaget kamuflert
sammenbundet med en bennebok av senere dato. 16 kobberstikk av Marcantonio
Raimondi, med sonetti lussuriosi di Pietro Arentino. De seksten nytelser.

Vi f&r del i konserveringen av boken som Hellenga beskriver pa en overbevisende
mate, bade tilstanden fer og etter behandling, konserverings-midler og nye
materialer. Mellom tarr og saklig fagkunnskap far vi del i et saftig kjaerlighetsforhold
mellom to personer i ulik alder og med svaert forskjellig bakgrunn. Vi far del i den
italienske familie, italiensk kultur og italiensk mentalitet.

Siste delen av romanen glir over i en kriminalfortelling som spinner omkring den
nyoppdagede boken, Margot, Sandro, biskopen i Toscana og klosteret.
Karmelitterklosteret har sveert darlig skonomi, og et eventuelt salg av boken vil
berge klosterets boksamling. Biskopen hevder at klenodiet tilharer kirken, men det
er ikke noe hinder for en foretaksom bokkonservator som tar saken i sine egne
hender...

De seksten nytelser er en pretensigs roman som behandler mange fundamentale
sider ved livet som ded, kjeerlighet, forsakelse og lykke. Den er krydret med
kulturhistorie og spenning, iblandet tarre fakta om konservering. Denne
sammensetning gjer at boken blir noe annet enn en vanlig kjeerlighetsroman.
Beskrivelsene og iakttakelsene fra et Firenze i katastrofetilstand synes for en som
ikke var tilstede & vaere gode. Fakta ispedd dramatiske virkemidler. Fresker som
blir "stappet", malerier som naermest blir fisket opp av vannet, hele boksamlinger
hengt til terk. Vi far innblikk i hvor viktig eyeblikkets handling og kreativitet er i en
katastrofetilstand. Robert Hellenga har etter mitt syn ikke skapt noe littersert
mesterverk, men en roman som er fylt av gode littereere ideer, velskrevet og med
gode karakterbeskrivelser. Les den!

Johannes Rad
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MUSEUMSPROFESJONALITET | KRISE
Seminar pa Danskebéaten 16 -18/10 - 1995

Deltakere: Styret og fylkestillitsvalgte i Forskerforbundet ved Museer og
Kulturminnevern - FMK, representanter for universitetenes
(museums)forskerforeninger samt de forskjellige museumsorganisasjonene, bl.a.
Den norske seksjon av Nordisk Konservatorforbund - NKF-N, som var representert
ved undertegnede.

Program:

-Professor Ragnar Pedersen, UiO/Hedemarksmuseet: Museumsprofesjonalitet i en
krise.

-Professor Reidar Bertelsen, UiT: Utdanning versus behov.

-Professor Carl Erik Grenness, UiQ: Ledelse av kunnskapsbedrifter.

-Direktar Jon Birger @stby, NMU: Offentlige myndigheters maélsetting og virkemidler
i den fremtidige museumsutvikling.

-Farstekonservator/styremedlem NKKM Sidsel Helliesen, Nasjonalgalleriet:
Opprettholdelse og utvikling av museenes faglige kvalitet. Hvordan kan
museumsforbundet(ene) arbeide for dette?

-Farsteamanuensis Arne Bugge Amundsen, UiO: Kunnskapsutvikling og
museumsstandarder (Kvalitetssikring av museene).

-Leder av museumsseksjonen i Dansk Magisterforening Nils Engberg,
Nationalmuseet i Kebenhavn: Informasjon om denne.

-Nestleder Norsk Forskerforbund Eivind Stremman: Arbeidstakerorganisasjonenes
rolle og muligheter nar det gjelder kompetansesikring og faglig utvikling ved museer
og kulturminneverninstitusjoner.

-Leder FMK Helge Sgrheim: Profilering av FMKs fremtidige arbeid. Prioriterte
oppgaver.

Ledelse av kunnskapsbedrifter:

FMK planlegger en seminarpublikasjon, derfor begrenses dette referatet til en kort
omtale av ett av foredragene, nemlig det som ble holdt av organisasjonspsykolog
Grenness, fra institutt for psykologi, UiO: Hva er den viktigste ressursen i en
kunnskapsbedrift? De ansatte - selvfglgelig. Men disse menneskelige ressurser ma
pleies. P4 hvilket felt har det vist seg lennsomt & satse forst? A satse pa
ledelsesutvikling er ett viktig aspekt ved det & ta vare pd menneskelige ressurser.
Forskning viser da ogsé at en slik satsing kan resultere i opptil 20% bedring i
bedriftsresultatene og at alle ansatte profiterer pa den. Fordelen ved
ledelsesskolering er bl.a. at det er lite ressurskrevende: A ske kompetansen til en
liten ledergruppe koster lite i forhold til et stort utbytte. M.a.o. er det meget
lennsomt & ha gode ledere. Mange mener nok at god lenn er et godt incitament -
at en liten lennsekning er en god investering. Nei, mente Grenness - lgnnsnivaet
ma vaere hygienisk, til & leve av, ikke for lavt, ikke for hayt. Det er andre omréader
som gir starre uttelling: Investering i gede ledere! Hva er s& kjennetegnet ved en
god leder? Hva menes med lederens vitenskapelige forskningskvaliteter?
Grenness svar til dette var at den effektive leder takler kriser og forandringer og
kiennetegnes seerlig ved felgende kvaliteter, som kan tilegnes ved leering:



1. Energize. 2. Envision. 3. Enable. 4. Model.

1. Energize handler om energitilgang og energiflyt og dermed de emosjonelle
omrader. En god leder gir energi og tar ansvar for positiv energistrem blandt de
ansatte. En leder som ikke takler eller Izser konflikter, tar derimot energi fra sine
medarbeidere og akkumulerer stress hos disse, samt reduserer deres
arbeidskapasitet og yteevne.

2. Envision betyr lederens evne til & gi mal og mening. For at en malsetting skal
veere en viktig motiverende faktor m& det enkelte mal veere vanskelig, spesifikt,
strategisk, det ma gi styring og feedback, og det mé vaere verdifult for de
involverte. Naturlige autoriteter er gode mélsettere. Synlige ledere kommuniserer
budskapet. Grenness bad oss tenke tilbake pa den(de) leerer(ne) som dengang
virkelig fikk oss til & prestere noe vi selv trodde var umulig.

3. Enable, i betydningen lederen som bygger opp folks kompetanse. Grenness
understreket videre at det & stimulere medarbeidernes mestringsevne alltid
inkluderer- at lederen, dvs. malsetteren overvurderer folks kompetanse en smule.
Slikt far de fleste til & strekke seg og yte litt mer i tilfredshet. En leder som lider av
kontrollitvang vil derimot produsgre det motsatte, folk vil underfungere. Kontroll er et
tveegget sverd, det oppleves som at man ikke har tillit. Det starste hinder for at
medarbeidere ikke far realisert sitt faglige potensiale er ledere som alltid

selv ma vaere best. Slike ledere bryter ned bedriftens kompetanse.

4. Model, vil si lederen som legemliggjer de nevnte punktene. Altsa en leder som
fungerer som en god modell. En leder som gjer det han/hun sier og som har
legitimitet. En leder til & tro pa. Tro kan som kjent flytte fjell.

Tine Fraysaker
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RAPHAEL-PROGRAMMET

| mai 1995 vedtok den Europeiske Kommisjonen & igangsette et pilotprosjekt kalt
"Raphaél". Prosjektet tenkes & starte fra 1. januar 1996 og vare til 31. desember
2000. Det er bevilget en sum pa 67 millioner ECU til prosjektet..

Bakgrunnen for prosjektet skriver seg fra den Europeiske Kommisjonens vedtak om
en felles aksjon for & bevare var kulturarv (vedtatt 27. juli 1994) og er en falge av
art.128 i Kommisjonens traktat. Prosjektet omfatter all europeisk flyttbar og
veggfast kulturarv, og tar sikte pa & reorientere og utvide aktuellé pagaende
aksjoner og samordne Felleskapets bevaringsaksjoner og politikk.

Prosjektets mal er felgende:

= Bidra til & utvikle og fremme vAr kulturarv

= Fremme samarbeid og utveksling av kunnskap, ekspertise 0g praksis i bevaring
av den europeiske kulturarv

= Bedre kulturarvens tilgjengelighet for publikum. Bedre tilfarsel av informasjon og
danne en felles europeisk identitet basert pa en bedre kunnskap om
kulturarven

= Bidra til & utvikle kunnskap og uteving av felles praksis 0g oppruste den
europeiske kompetansen

= Opprette samarbeid med ikke-medlemmer og internasjonale
organisasjoner, og mere spesifikt med Europaradet

Aksjonsprogrammet for de neste fem &rene, *Raphaél-programmet”, vil fokusere pa
0g gi stette til prosjekter eller aktiviteter underordnet de fem malene beskrevet
ovenfor. Konserveringsgjenstanden, det vaere seg et monument, et kunstverk eller
et omrade, skal ha en hay historisk verdi. Prosjektene skal kunne spre seg over
flere ar.

Her folger en liste over stgtteverdige pagdende og potensielle prosjektomrader.

I. Utvikle og fremme den europeiske kulturarven.

Stette konserveringsprosjekter som kan klassifiseres under betegnelsen
“europeiske laboratorier for bevaring av kulturarven" p& grunn av deres innovative
preg.

Opprettelse av et flerdisiplinaert team for & studere vanskelige
konserveringsproblemer og utvikle hensiktsmessige tilnaerminger, standarder,
metoder og/eller teknikker.

Il. Danne nettverk og partnerskap

Stette nettverkdannelse og bedre utveksling av erfaringer ved & bevilge midler til
seminarer.

Utvikle innsamling og spredning av spesialisert kunnskap ved & utnytte
eksisterende kanaler og medier (papir, CD-ROM, CD-l, on-line).

Statte samarbeid mellom utdannings- og forskningsentre.

Opprettholde standarder for ekvivalering av utdanning, utdannelsesnivaer.
Fremme utveksling av laerere, studenter eller forskere,

Spre informasjon om p&gdende forskning.
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lil. Lette tilgjengeligheten

Informere publikum om prosjekter som gér under Raphaél-programmet og om felles
arrangementer som for eksempel "European heritage day".

Arrangere vandreutstillinger og skaffe audiovisuelt materiale.

Gi stotte til opprettelse av flerspréklig informasjon i museene. For eksempel i
brosjyrer, utstillingstekster, elektroniske guider, audiovisuelt eller multimedia-
materiale.

Stette seknader for utvikling av informasjons- og kommunikasjons teknologi.

IV. Fornye og fremme utdannelsesprogrammer. Fremme fagfolks mobilitet
Stette til behovsanalyser om forskning og til spredning av forskningsresultater.
Statte til organisering av konferanser, kollokvier eller andre former for
utdannelsesaktiviteter.

Statte til utveksling av forskere, leerere eller andre fagfolk.

Statte til grunn- og videreutdanning av fagfolk.

V. Fremme samarbeidet mellom ikke-mediemmer og internasjonale
organisasjoner

Statte prosjekter om bevaring av flyttbar eller veggfast kulturarv registrert i * World
heritage-lister”.

Delta i prosjekter som fokuserer pa dannelse av nettverk eller partnerskap og
prosjekter o komparative studier.

Delta i prosjekter (type "Heritage days") som fokuserer pé kulturarvens
tilgjengelighet.

Statte deltagelse i aktiviteter som fremmer forskning, videreutdanning og mobilitet.

Budsjettoversikt (I Millioner ECU)

11996 | 1997 | 1998 | 1999 |2000 |TOTAL

Utvikle/fremme kulturarven 5.4 6.0 6.6 71 8.6 33.7

Danne nettverk/partnerskak 1.2 1.2 1.8 2.1 2.6 8.9

Tilgjengeligheten 2.0 2.0 2.4 2.8 2.9 12.1

Utdannelse/mobolitet 0.8 1.0 1.2 1.6 2.0 6.6

Samarbeid m. ikke- medl.

Prosjektstette fra Raphaél-programmet kan sgkes av fagfolk pa ulike felt som er
knyttet til bevaring av den europeiske kulturarven (arkitekter, konservatorer,
kunsthistorikere, museumsansatte, handverkere m.m). Programmet omfatter ogsa
forskningsinstitutter og utdanningssentre. Prosjektene ma vaere av europeisk
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dimensjon og veere direkte relevante i forhold til unionens aktiviteter.

Norge skrev under E@S-avtalen og stortinget vedtok nylig - mot bare én stemme- §
slutte seg til Raphaél-programmet. ECCO har allerede vurdert 4 sende en sgknad
om gkonomisk bistand til & organisere et seminar om utdanning av konservatorer i
Europa.

En ulempe med dokumentet er at man far inntrykk av at den er blitt skrevet av folk
som til daglig ikke befatter seg med sparsmal rundt bevaring av vér felles kulturarv.
Den anvendte terminologien avslerer denne svakheten. Konservatorer betegnes
for eksempel som "Conservationists and restorers”. Videre er avgrensningen
mellom den flyttbare og den veggfaste kulturarven ikke definert i programmet. Det
siste kan veere urovekkende. Etter tidligere utredninger produsert i regi av den
Europeiske Kommisjonen & demme, defineres de to begrepene pa en mate vi
vanskelig kunne godkjenne.

Programmet kan bestilles hos:

Office for Official Publications of the European Communities

ISSN 0254-1475

COM (95) 110 Final

Catalogue number: CB-CO-95-129-EN-C ISBN 92-77-87239-X
Tittel: "European Community action in support of culture”

Communication from the commission to the europen parliament and the council of
the european union. Proposal for a European Parliament and Council decision
establishing a community action programme in the field og cultural heritage.
RAPHAEL

Frangoise Hanssen-Bauer

Frdekoded ok vk otk dede e e e ok

Y
N mErt X 3 ) )
=XmN OV O%m

(Dette betyr:" Vi gratulerer Tine og Jan" i Wingdings skriftype 48 pkt.)
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Nar konservatoren trenger maleren

Gunnar Large Malermester
Ankerveien 311, 0390 Oslo
Telefon 22 14 77 87 Mobil 94 11 48 81

(}IJ.

Assosiert medlem av NKF - N
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RAPPORT FRA SYMPOSIET "THE STRUCTURAL CONSERVATION OF PANEL
PAINTINGS"

April 24 - 28, 1995 The J. Paul Getty Museum Malibu, California, USA.

Initiativtaker til arrangementet var sjefskonservator ved Getty-museet, konservator
Andrea Rothe. Den praktiske gjennomfaringen har Kathleen Dardes, Getty museet,
hatt ansvaret for. En gruppe konservatorer har veert ansvarlig for programmet og
har valgt forelesere til symposiet. Denne gruppen har bestatt av: David Bomford,
National Gallery, London, Brian Considine, The J. Paul Getty museum,

Valerie Dorge, The Getty Conservation Institute, lan Mc Clure, Hamilton Kerr
Institute, Cambridge, Andrea Rothe, The J. Paul Getty museum.

Program:

Dag 1: Velkomsthilsener og historisk om panelmaleri i ltalia og Nordeuropa,
presentasjon av historisk verktay, treets struktur og egenskaper, biologisk
nedbrytning og behandling av insektangrep i oksygenfrie kammer.
Mottakelse.

Dag 2: Dendrokronologi, treidentifikasjon, klebemidler og konsolideringsmidler for
treverk, historisk og i dag (7). Konservering av panelmaleri, - historisk, i
Tyskland, England og Frankrike.

Dag 3: Den historiske oversikten fortsatte til Italia, supplert med forholdsvis nye
case studies fra ltalia og USA. Besgk pa Los Angeles County Museum of
Art.

Dag 4: Case studies, historisk oversikt over behandlingsmater i National Gallery,
London, samt case study. Gjennomgang av R.Bucks metode. To
presentasjoner av videreutviklede ‘“parkettering/stettesystemer". Besgk v/
konserveringsatelierene ved Getty museet. (Painting, decorativ art and
objects.)

Dag 5: Sammenliming, innramming, - generelt om og praktiske apekter ved
behandling av panelmaleri. Case study om finerarbeid. Klima/transport og
klima/treverk/malematerialer.

Generelt

Symposiet varte i 5 dager fra kl. 09.00 til ca kl.16.30. De totalt 32
foredragsholderne representerte 7 land: ltalia, Nederland, Tyskland, Frankrike,
Belgia, England og USA. De to sistnevnte dominerte, hver med 8 foredragsholdere.
Kiennsfordelingen var temmelig skjev, - 3 foredragsholdere var kvinner. Deltakerne,
112 menn og 91 kvinner representerte Frankrike, Romania, Nederland, Italia,
Belgia, Spania, Lichtenstein, Danmark, Canada, Tyskland, Australia, Polen,
Isterrike, Sverige, Finland, Norge og USA. Over halvparten av deltakerne var fra
USA. Deltakerne bodde i Santa Monica og ble hver morgen fraktet ca 15 minutter
med buss langs kysten ut til Getty museet hvor symposiet ble arrangert. Museet er
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bygget som en kopi av en romersk villa. Et praktfullt sted & komme til og hvor vi
hver morgen ble servert morgenkaffe i haven ved bassenget. Lunsjen ble servert i
samme have, men da pé langbord innunder dekorerte tak. Tid til overs kunne
benyttes i urtehaven, i ett av uterommene, i museets samlinger eller til kontakt med
nye/gamle bekjentskaper. Den ytre ramme rundt det hele var praktfull.En kontrast
til denne nytelse for mave, sye og sjel, var foredragssalen, som I i flukt med
parkeringshuset i kjelleren og var innredet med sennepsgule flayelsseter og
ubestemmelig farget vinyltapet pa veggene, samt et lyssystem som enten var fullt
lys eller helt markt. Jeg ble etterhvert veldig god til & notere uten & se hva jeg
skrev. De med minibaerbare PCer hadde klare fordeler under slike forhold.

Faglige inntrykk

Den faglige delen av symposiet var uventet. Jeg hadde forventet starre

endringer innen denne delen av faget siden IIC Congress, Oxford "Wood
Conservation" i 1974. Mye av det arbeidet som gjeres med panelmaleriets
strukturelle del, treverket, er basert p& tradisjon og handverk, mer enn pa kunnskap
om bevegelse i treverk. Vi s& eksempler pa nydelig handverk i flere varianter, men
f& prosesser var underbygget med annet enn; - vi faler/vi tror at det ma veere slik.
For meg var den siste dagen klart den som ga mest.
Mecklenburg/Tumosa/Richards arbeid om sammenhengen mellom bevegelser i
relativ fuktighet og belastning i tre og forskjellige malematerialer er av stor
betydning som bakgrunn for hvorledes panelmaleri bar behandles. Denne
forelesningen burde kommet farste dag, da ville nok diskusjonene om de
forskjellige case studies veert annerledes. Andre forelesninger jeg vil trekke frem, er
Schiessels historiske oversikt, Hanlons beskrivelse av “low oxygen treatment" av
insektangrep og Brewers to forelesninger.

Mélet for symposiet var & vise "the state of the art" nar det gjelder konservering av
panelmaler, samt gi en oversikt over tidligere behandlingsmater og gi informasjon
om panelmaleri i seg selv. Arranggrene oppfylte dette mélet og det var et
symposium med mye informasjon som vil bli publisert i en postprint i lzpet av ett
ar. | forbindelse med symposiet var jeg i Washington for & beseke Smithsonian
Institutions; CAL, Conservation Analytical Laboratories. Jeg hadde avtalt med et
mote med Charles Tumosa, Marion Mecklenburg og David Erhardt om klima og om
prosjektet klima i stavkirker. Det hele var meget last lagt opp pé forhand. Jeg ble
orientert om deres klimaforskning, fikk stilt en del sparsmal i forbindelse med
klimaprosjektet og fikk svar p4 mange av mine antagelser. Deretter ble jeg vist
rundt pa institusjonen, og bl.a. vist laboratoriene hvor de utferer sine materialtester.
Det var en utbytterik dag, ikke minst fordi de er meget apne for henvendelser og
selv poengterte at jeg ikke matte nole med & ta kontakt om det var noe de kunne
hjelpe meg med.

Tone Olstad
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EN SAMTALE MED ODD HELLAND
Konservator hos Riksantikvaren 1951-1982.

Det er en takknemlig oppgave & vaere Norske Konserves’ utsendte en
novemberdag og bli tatt imot av Odd Helland og fru Borghild i deres koselige
leilighet | Drammen. Med smgrbrad og kaffe i en stue som oser av faghistorie,
malerier av Finn Krafft og av husbonden selv pa veggene.

"Jeg ble medlem av konservatorforbundet i 1958. Forbundet bestod sa vidt jeg
husker av Finn Krafft, Aslaug Armoldus, Ola Seter, Ove Kvale og Gerhard Gotaas.
Fedt i 1915 i Bjugn i Ser-Trendelag, begynte jeg pa malerlinjen pa fagskolen i
Trondhjem i 1934-35, en skole som ga undervisning bade i dekorasjonsmaling og
handverksmaling. Etter endt skolegang flyttet jeg hjem til Bjugn og arbeidet frem til
1939 som handverksmaler. Kunst og Handverksskolen i Oslo fulgte i 4rene fra
1939 til 1941, og jeg fortsatte som handverksmaler etter endt studietid, ferst i Oslo
sa etterhvert i Drammen. Det var sasrlig innenfor dekorasjonsmaling jeg tok
oppdrag. | 1951 ble jeg knyttet til et arbeid for Drammen Museum som skulle fa
konsekvenser for min videre ykeskarriére. | en av bygningene fra 1600-tallet skulle
et rom pusses opp. Bak lettvegger dukket det opp limfargedekor som var delvis
overmalt, og under oppsyn av Riksantikvaren fikk jeg i oppgave & avdekke de
overmalte flatene.

Dette oppdraget resulterte i en 31-arig lang yrkeskarriére hos Riksantikvaren. Jeg
ble ansatt her 1. desember 1951, farst som assistent under Finn Krafft, fra 1963
som restaurerings-konsulent samme sted til jeg gikk av med pensjon i 1982. Til &
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begynne med var vi tre konservatorer pa atelieret, Finn Krafft, Ove Kvale og meg
selv. Det var en del assistenter som kom og forsvant, men Janne Wang (Janne
Bakken) var vel en av de som var tidligst ute og som fremdeles er i faget. Vi hadde
restaureringsatelier pa toppen av Fellesbankens lokaler i Kirkegaten 14. To rom,
hvorav ett var Finn Kraffts kontor og ett var atelieret. Rommet var s lite at det var
vanskelig & arbeide nar vi fikk inn starre gjenstander fra kirkene. Atelieret var i bruk
fra 1947 til vi flyttet til Akershus i begynnelsen av 1960-arene. Og fra na av
ekspanderte vi ganske raskt. Lars Hauglid kom inn i faget, Terje Norsted, Jon
Andresen, Jon Braenne og alle de andre fulgte.

Finn Krafft betydde enormt mye for meg, bade som leeremester og venn. Sammen
holdt vi p4 | Segne gamle kirke i tre sesonger fra 1953 til 1955, og var nzert knyttet
til hverandre all den tid vi arbeidet sammen. Og det er vel oppgaven i denne kirken
som har vaert mitt viktigste restaureringsarbeid for Riksantikvaren. Her ble
Bjernstjerne Bjgrnsson giftet med sin Karoline av sin far Peder som var prest i
kirken. "

Helland snakker med felelsesladet intensitet om kirkens arkitektur, om historien og
om dekorasjonene. Han peker mot et stort maleri som henger sentralt i stuen - et

interigr fra Segne kirke med Hélland selv sittende pa kirkebenken over signaturen
nederst til hayre - Finn Krafft.

“Jeg har hatt tre studieopphold i utlandet. Ett pa Statens Museum for Kunst i
Kebenhavn mens Lunge var leder for atelieret. | England var jeg i ca. tre maneder
og studerte restaurering av kalkmalerier under den kjente Mrs. Baker. Senere var
jeq et par maneder pa IRA i Brussel sammen med bl.a. Ove Kvale, Truls Leken,
Leif og Unn Plahter og Erling Skaug. For mitt vedkommende hadde jeg med et
Cranach-maleri fra Larvik kirke. Dette ble fraktet med en lastebil som tok dette som
frakt ved siden av sin vanlige last. Sjafaren hadde en kjeereste bade her og der, sa
det ble lite sevn pa han. For & holde seg vaken satt han og slo seg pa laret. Det
var et sant mareritt av en tur.

De fleste &rene hos Riksantikvaren hadde jeg ca. 200 reisedager, og jeg vil ansla
at jeg har besgkt en ca. 260-70 kirker fra lengst i nord til lengst i ser. | disse har
jeg ved siden av Finn Krafft arbeidet mye sammen med Ola Seter. Og da seerlig
med store oppgaver med & avdekke limfarge-dekorasjoner overmalt med
oliemaling. Ola Seter introduserte flybensin for & fierne overmalinger. Dette forte jo
til at de rommene vi arbeidet i var utsatt med hensyn til eksplosjonsfare. Ogsé rent
helsemessig var nok dette diskutabelt med store konsentrasjoner av giftige gasser
svevende i kirkerommet. Jeg arbeidet for det meste med reprin for a lese
oliefilmen, et middel vi ogsa brukte i Segne gamle kirke."

Odd Helland har sveert gode minner om sin yrkeskarriére og sine arbeidskolleger. |
dag er han aktiv med forskijellige typer bevaringsarbeid gjennom venneforeningen
ved Drammen Museum. P& Austad herregard har han og en gruppe pensjonister
holdt pa i de tre siste arene, og har fremdeles store oppgaver foran seg.
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REFERAT FRA MEDLEMSM@TE | NKF-N 7.9.95

* Presentasjon av to fagforeninger.
* Hva vil det si & vaere musikkinstrumentkonservator ? Corinna Weinheimer

Lederen ensket velkommen til de 19 som hadde funnet veien til medlemsmatet.
Som begrunnelse for hvorfor styret hadde valgt 4 ta opp lennsparsmél og
fagforeningstilknytning, brukte han det faktum at det i de senere ar har skjedd mye
mht lennsplassering innen var faggruppe. Dette har fart til at situasjonen er meget
uoversiktlig. Forskerforbundet ved Museer og Kulturminnevern ved leder Helge
Sgrheim har satt avlenning av gruppen "tekniske konservatorer" p4 dagsordenen
og har bedt Konservatorforbundet, NKKM, NMU og Fylkeskonservatorlaget om &
folge opp dette. Lederen presiserte at NKF-N er en faglig forening og ik ke en
fagforening og at det betyr at selv om foreningen tidligere har uttalt seg i
forbindelse med lennsparsmal, er dette na saker som overlates fagforeningene.

Representantene for Norsk Tjenestemannslag og Forskerforbundet fikk 15 minutter
hver til & forklare hva tekniske konservatorer far igjen for medlemskontingenten sin.
NTL var representert ved Jon Holten fra NTL, UiO, - Forskerforbundet ved
Informasjonssjef Jan Gledrange.

Holten presenterte NTL som organisasjon og sa at det var en del konservatorer
organisert i NTL. Han syntes det s ut som om lannsplasseringen ved universitetet
hadde vaert noe tilfeldig, - konservatorene var plassert pa konsulent eller avd. ing.
stigen. Han mente at NTL bare hadde forhandlet for konservatorene i lokale
lennsplasseringer, -hvor det generelt er minst & hente. Han avsluttet med 4 si at
konservatorene métte sende inn krav til de sentrale forhandlingene.

Gledrange mente det var vanskelig & gi et generelt bilde av konservatorene. Han
presenterte Forskerforbundet som organisasjon og sa at Forskerforbundet skulle
vaere en serviceorganisasjon overfor sine medlemmer, som sekte a bedre
medlemmenes lgnns- og arbeidsforhold. Forskerforbundet har forhandlings og
dreftingsrett overfor staten og i privat sektor, vel pa samme mate som NTL.
Forskerforbundet jobber nd bl.a. med forsknings- og utdanningspolitikk.
Lennsutviklingen for langtidsutdannede har veert darlig de siste 20 &r.
Forskerforbundet har derfor gaende et prosjekt med det mal & fa hevet lanna for
langtidsutdannede i offentlig sektor. Det ble spurt om det ville veere en fordel for
konservatorene & jobbe for & komme tilbake til ordningen med gjennomgéende
stillinger , - og om det var et realistisk mal & arbeide for. NTL mente at det kunne
vaere en fordel & veere en liten gruppe. Dvs at det ville veere en fordel med
giennomgaende konservatorstillinger i stedet for & vaere pa avd. ing.- stigen og
hele tiden matte samkjeres med ingenigrene som er en stor gruppe. FF

mente at det i kommunene hadde vist seg at sma grupper ble glemt ved
forhandlinger og at det samme kunne skje med en liten gruppe i staten. Begge
representantene vegret seg for & gi et helt entydig svar. Det ble vist til forskjell i
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resultat dengang FF forhandlet for konservatorene i NIKU og i stat og spurt hvorfor
man ikke havnet pa det samme. Dette ble begrunnet med det muliges kunst, dvs
man forhandler frem det resultatet som er mulig i hver situasjon. NIKU er juridisk
en privat stiftelse, med darligere oppsigelsesvern enn i staten og det gjenspeiles i
lenna. Det ble svart bekreftende p& spersmalet om det 4 innfare en egen

stige i NIKU for konservatorene var en bevisst handling bade fra fagforeningenes
og NIKUs side. Det er tre muligheter for lennsgkning: Sentrale tariffoppgjer,
justering/normering og lokale lennsforhandlinger. De lokale forhandlinger tar
utgangspunkt i hver enkelt som fagperson, sentrale forhandlinger retter opp
skjevheter og skaper nye for & ha noe “a rette videre oppover" ved neste
forhandling. Det ble spurt om hvorvidt ulikhet i lann fra institusjon til institusjon nar
arbeidsoppgavene var de samme, ville kunne fgres som argument i en
lennsforhandling. FF svarte at om en vil bruke ulikhet som argument, méa det veere
innenfor samme institusjon. Med utgangspunkt i NIKU ble det spurt om
konservatarene bar organisere seg i en eller flere fagforeninger. FF svarte at det er
bedre & veere flere i én fagforening. NTL mente at det kunne

veere en fordel med den konkurransen som oppstar mellom foreningene nar begge
organiserer samme faggruppe. De to representantene ga ingen fasit, men ga de
fremmatte en mulighet til & tenke pa hvorledes man best kan bruke fagforeningen.

Resten av motet var overlatt til Corinna Weinheimer. Hun er Norges ferste
musikkinstrumentkonservator og er ansatt ved Ringve museum | Trondheim. Hun
kom til Norge for f& maneder siden og fremferte sitt foredrag pa norsk. Corinna er
utdannet i trekonservering ved "Fagheyskolen i KéIn". Hun er bl.a utdannet i
mebelkonservering i Firenze, har vaert cembalobygger i Tyskland, og har hatt
praksis i Brussel og i Budapest.

Hun presenterte instrumenter og konserveringsproblemer ved museet og viste
samtidig alle de forskjellige materialene en musikkinstrumentkonservator ma
forholde seg til; - tre, metall, lzer, hud, elfenben, tekstil, horn, ben. Med sin
trekonserveringsbakgrunn mente hun at hennes rolle som
musikkinstrumentkonservator var & vaere en koordinator mellom kunnskapen til de
forskjellige fagomradene som er ngdvendig for & konservere musikkinstrumenter.
De fleste instrumentene konserveres/restaureres for utstilling i museet. Enkelte er
ogsa i bruk. P4 spgrsméal om hva hun mente om dette, svarte hun blant annet at
Museet i Cremona kan ta frem sine "Amati" og spille pa dem, - de har sa mange, -
Ringves *Amati" skal veere i monteret. Hun sa videre at det er et vanskelig
spersmal som har forskjellig svar alt ettersom det er sansene eller fornuften som
svarer. Men det er vanskelig 4 konservere/restaurere et instrument uten & endre
klangen. Hun konkluderte med at kopier er det beste til bruksinstrumenter. Lederen
takket Corinna for foredraget og avsluttet metet.

Tone M. Olstad



NKF-Ns ARSMO@TE 1995
| Museet for Samtidskunst, Oslo, 4.5.95 ki 17.00. - ki 18.30

Til stede:

Ordinzere medlemmer: Sgren Ibsen, Terje Norsted, Svein A. Wiik, Tor T. Maller,
Erling Skaug, Trond Aslaksby, Frangoise Hanssen-Bauer, Kari Greve, Anette
Hoyer, Aud Bergli, Inger Raknes Pedersen, Brit Holm, Anne Ytterdal, Iver
Schonhowd, Grete Gundhus, Vigdis Vingelsgaard, Nina Hesselberg-Wang,
Inger Marie Egenberg, Tone M. Olstad, Johannes Red, Roar Seeterhaug, Mille
Stein, Tine Froysaker.

Assosierte medlemmer: Kirsten Korff, Torunn Klokkernes, Agnes Sofie Dahigren,
John Hansen, Marie Tschudi Madsen, Erikka Wessel, Eli Bronken.

Tilsammen 30 medlemmer.

Pkt. 1: Apning av metet.
Johannes Red dpnet matet og snsket velkommen.

Pkt. 2: Valg av moteleder, referent og signatarer.
Folgende ble valgt; - mateleder: Tine Froysaker, referenter: Tone M. Olstad og
Mille Stein, protokollsignaterer: Brit Holm og Erling Skaug.

Pkt. 3: Godkjenning av innkalling og dagsorden.
Innkalling og dagsorden godkjent.

Pkt. 4: Godkjenning av referat fra arsmgtet 1994.
Referatet er tidligere utsendt til hver enkelt medlem. Lederen beklaget at referatet
ikke var vedlagt mgteinnkallingen. Kopier av referatet ble delt ut pa metet.

Felgende navn ble rettet:
Elisabet Peacock til Elizabeth Peacock
Risé Taylor til Rise Taylor

Felgende ble rettet i referatet:

5.1.2. Espen Hernes refererte siste nytt i utdannelsessaken.

Opprettelsen av storfag er inkludert i UiOs budsjettforslag for 1995, som er
oversendt KUF.

5.3. Rettes til: NKF-kongresser bar holdes pad de skandinaviske sprak. Dette ble
anbefalt pa Forbundsrddsmeatet i Oslo i 93. Rise Taylor tilbad seg pa matet som
NKF-Ns translater i engelsk, i tillegg til Elizabeth Peacock, som etter draftelser
mellom Erling Skaug og Lena Wickstrem tidligere hadde tiltradt som "sprogvasker"
i "Meddelelser".

Referatet ble godkjent med ovenforstdende rettelser.
Pkt. 5: Styrets arsberetning.
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Johannes Red gjennomgikk hovedpunktene i arsberetningen. Han understreket
enkelte punkter, og supplerte arsberetningen med falgende saker:

* Det vil bli avholdt et medlemsmate til hasten som vil fokusere pa
stillingsbetegnelser og lennsplasseringer for offentlige ansatte innen
konserveringsfaget.

* Punkt 3: Referat fra Forbundsradsmatet 1994 foreligger enna ikke.

* Punkt 4: Storfag i konservering ved UiO: Spersmal fra KUF til UiO vedrerende
studieplasser, autorisasjon og finansiering er besvart innen svarfristens utlep pr
1.5.

* Tillegg til punkt 6: Notat angdende oppfelging av NKF-Ns fagdag 1994 ble lest
opp. Vedlegges referatet.

* Konserveringsutvalget i NKKM. NKF-N er representert med Vigdis Vingelsgaard
og Anne Sommer-Larsen. Utvalget bestar dessuten av Jon Braenne og Frangoise
Hanssen-Bauer. Johannes Rad refererte arsberetningen. Rapport fra utvalgets
seminar pa Maihaugen, Lillehammer i -94 kommer i juni 1995.

* Til punkt 7, Wolberskurset ble falgende rettet: kr. 18 500 ble skaffet gjennom
deltakeravgift, som var hgnholdsvis kr. 750,-(full deltagelse) og kr. 250,- (bare
teoridelen).

Pkt. 6: Godkjenning av regnskap 1994
Regnskapet ble godkjent uten merknader.

Pkt. 7: Soknad om ordinzrt medlemskap

Etter onske fra Grete Gundhus ga Svein A. Wiik en oppklaring i betegnelsene
eksamenskommisjon og bedemmelseskomité. Bedemmelseskomitéen bestar av
NKF-Ns representant til eksamenskommisjonen, samt de to varamedlemmene til
samme. Disse tre velges av rsmetet. Bedemmelseskomiteen vurderer seknader
om ordinaert medlemskap til NKF-N. Eksamenskommisjonen for konservatorer
bestar av en representant for NKF-N, en representant for NKKM, vanligvis en
kunsthistoriker, samt den atelierleder som ferer kandidaten frem til eksamen.

Det forela 5 seknader om medlemskap:
Agnes Marie Juste Groene

Corinna Weinheimer

Wiodek Witek

Torunn Klokkernes

Kirsten Korff

To av sekerne, (Kirsten Korff og Torunn Klokkernes) var til stede, og ble bedt om a
forlate matet mens vurderingen av seknadene ble gjennomgatt av
bedemmelseskomitéens leder, Svein A. Wiik. Alle sgkerne ble av
bedemmelseskomitéen og styret innstilt til medlemskap. Arsmatet valgte etter tur
alle kandidatene inn som ordinaere medlemmer ved akklamasjon.Torunn
Klokkernes stilte spersmal om det sto i lovene at kandidatene matte g& ut og fikk il
svar at dette var en tradisjon, men ikke lovfestet.

Pk t. 8: Valg:
Valgkomiteen var ikke representert pa matet, og valget ble derfor ledet av Tine
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Freysaker.

Nina Hesselberg-Wang stilte ikke til gjenvalg.

Valgkomiteens innstilling ble fulgt, og det nye styret bestar av:

Johannes Rad (leder, ikke pa valg)

Tine Froysaker, Inger Marie Egenberg, Mille Stein (alle tre gjenvalgt som ordinaere
styremedlemmer)

Tone Marie Olstad, Kirsten Korff (ny) som varamedlemmer til styret.

Andre verv:

Revisor: Iver Schonhowd

Eksamenskommisjonen/bedammelseskomitéen: Svein A. Wiik (fast), Frangoise
Hanssen-Bauer, Mille Stein (begge vara)

Valgkomité: Kristin Solberg og Joergen Fastner.

Pkt. 9: Avslutning:

Johannes Red takket Nina Hesselberg-Wang for hennes innsats i styret, og
overrakte henne en bukett roser. Samtidig takket han styret for et godt samarbeid
og ensket Kirsten Korff velkommen i styret.

Lederen gjennomgikk deretter medlemstatusen: To av vdre medlemmer er dede
siste ar: Erling Eide ved Arkeologisk Museum i Stavanger, og Per Gotaas ved
Vitenskapsmuseet i Trondheim. NKF-N har nd 143 medlemmer; - 70 ordingere, 69
assosierte, 2 seresmedlemmer og 2 korresponderende medlemmer. Siden forrige
arsmgte har vi hatt 2 utmeldinger og 23 innmeldinger.

NKF-kongress i Norge i 1997: Etter ICOMs generalkonferanse i Stavanger ferste
uke av juli 1995, hvor vart fagmilje vil presentere seg for museumsansatte fra
inn-og utland gjennom en poster-utstilling arrangert av NKF-N i samarbeid med
ICOM, vil styret begynne det forberedende arbeidet med NKFs neste kongress.

Matet ble hevet.

Oslo, 5. mai 1995

Referenter: Mille Stein
Tone M. Olstad

Protokollsignatarer:

Brit Holm
Erling Skaug
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NORSK ALTERNATIV - VALG NR. 1:

« 50 ars bransjeerfaring
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NORSK
RAMMEFABRIKK A/S
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Wi 4 Vi tar gjerne
-:&l&\ %;.. utfordringen
?‘5 = for & bli
d%’ffﬂ \\\@ DIN BESTE

|

g

LEVERANDGR



BITS & CHIPS

Bits & Chips - redakteren og kolleger har vaert pa kurs !

Riktignok har vi vaert pa kurs i en Word Perfect-versjon som vi ennd ikke har fatt
installert p& maskinen, og riktignok har de fleste andre for lengst gatt over til Word
- men: Vi har veert pa kurs, og det kan anbefales !

Vi har tidligere ivret for at kolleger skal be sine arbeidsplasser om datakurs for &
videreutvikle sine kunnskaper, og troen pa kurs er etter dette sterkere enn
noensinne. Bare det at man setter av en eller to dager til kun & leke med
computeren, er verdifullt. Selv om man i optimistiske stunder tenker at man skal
sette seg inn i bade det ene og det andre ved & lese manualen, blir det vel ikke s&
sveert ofte til at man gjer det nar det kommer til stykket ? For ikke & snakke om
alle de funksjoner man ikke vet om en gang, men som viser seg & finnes i
programmet.

Blant mye annet nyttig, hadde undertegnede stor glede av & lzere kortkommandoer
for en rekke funksjoner jeg pleier & bruke musen til, og for de av dere som ogsa
fremdeles brukes WordPerfect 5,2, kommer nedenfor noen nyttige tastetrykk:

Alt + F3 = Vis koder

Cir+u = Uthevet

Alt + F7 = Skriv fra heyre mot venstre (nyttig ved f.eks. regning, der flere tall
skal sta rett over hverandre ved slutten av hver linje)

ARlt + F7

RENEAIE MY 2 s iwin s BES5E naes 5t st 1. s ke Innledningspunkter

Ctr+F5 = Dagens dato kommer automatisk opp

| tillegg minner jeg om felgende kortkommandoer for 4 bevege seg hurtig i
dokumentet:

Ctr + Home = G4 til begynnelsen av dokumentet
Ctr + End = G4 til slutten av dokumentet

Alt + Page up = G4 til begynnelsen av siden

Alt+ Page down = G4 til slutten av siden

Ctr+ 7T = G4 avsnittsvis oppover

Ctr+ 1 = G4 avsnittsvis nedover

PR@V !l | stedet for & legge en kabal til !
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