





REDAKTOREN HAR ORDET

Det stunder mot jul, og arets siste nummer av Konserves ser ut til &4 fa en
naturlig plass sammen med Knoll og Tott og Finbeck og Fia denne haytiden.
Etter de tilbakemeldinger vi fikk pa forrige nummer, og interessen for dette,
ma redaksjon og redakter i alle fall fa lov & leve i den troen.

Redaksjonen har fatt et nytt medlem siden sist, Susan Braovac ved
Universitetets Oldsaksamling. Vi har diskutert ytterligere utvidelse, med ikke
mindre ambisiese planer enn & opprette distrikiskontorer. Det er en
kiensgjerning at mye av stoffet i Norske Konserves er relatert og avhengig av
det som skjer i Oslogryta, noe som redaksjonen til tider er pinlig klar over.
Ideen er derfor & fa inn situasjonsrapporter fra andre deler av landet med korte
referater av hva som rarer seg i de byer som har atelierer/laboratorier og fast
ansatte. Ingen personlige henvendelser er tatt forelepig, sa kontakt
redaksjonen og bli Norske Konserves utsendte!

Som seg her og ber rettes en takk til alle som har bidratt til hervaerende
nummer og vare annonsgrer. Som vanlig er det nok en gang en trofast klikk
av bidragsytere, noe som igjen medferer at jeg i det kjedsommelige ma
oppfordre vare lesere til & sende inn stoff. Allikevel gir dette nummeret et lite
innblikk i noen av de begivenheter som har funnet sted siste halvar. Spesielt
vil jeg trekke frem to bokutgivelser denne hesten som har kommet fra
markante skikkelser i miliget; bekene til Jon Breenne og Johannes Red. Et
hett julegavetips for de som matte veere sent ute med slikt. | tillegg var
apningen av storfag i konservering ved Universitetet i Oslo en milepel i vart
fag.

Med dette ensker jeg alle i NKF-N en trivelig jul. og et spennende
konserveringsar, og minner om dead line for neste nummer; 15. Mai 1999,
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LEIAREN HAR ORDET

Ja, det neermar seg jul i skrivande stund - i lesande stund har vonleg mange
av oss hatt ein koseleg farjulstreff p& Grenland. Akkurat no er det faktisk
julestemning rundt meg - eg sit i sofakroken pa hytta p4 Nettergy og ute daler
det ned gigantiske sndfilller...

| byrjinga av oktober var eg nokre dagar i eit heilt anna klima - NKF heldt
forbundsradsmete pa den skandinaviske foreining i Roma. For oss nordbuarar
var det eit himmelsk klima, skjent dei meir garva (les Kari Greve) syns det
byrja verte litt i kaldaste laget.

Diverre er ikkje referatet godkjent enda - s& vi ma nok vente heilt til
vamummeret av Konserves med det.

Til varen og framover vil det verte mater med faglege innslag og vi heyrer
gierna frd deg om du har tips til tema eller foredragshaldar.

Visom siti styret har alle full stilling og har ofte meir enn nok med & svare pa
telefonar og brev, samt & fa organisert styremeter, fagmeter og utsendingar.
Eg vil difor gjerne oppmode alle vare medlem og interessentar (inntil vi kjem
pa eit betre omgrep!) til & kome med innspel om det er noko de meinar styret
ber sja neerare pa. Det skjer jo ting rundt omkring i heile landet og pé ulike
arenaer - vi i styret er avhengige av innspel fra andre!

Sjelv om detaljane ikkje er heilt fastiagde enno, er det vel pa sin plass & repe
at NKF-N sitt arsmate vil ga av stabelen i samband med NMF sitt landsmeate
pa Lillehammer i perioden 6-9 juni 1999.

Den internasjonale foredragshaldaren vil verte Andrew Durham frd "The
Conservation Centre" ved "The National Museums and Galleries on
Merseyside", Liverpool.

Slik programmet ser ut i skrivande stund, vil det starte med middag om
kvelden sendag 6 juni og fortsetje med NMF sitt &rsmate, samt debatt og
kulturelle innslag mandag 7 juni. P& tysdag 8 juni vert det farst &rsmate for
norsk ICOM, deretter kjem innlegget frd A. Durham. P& ettermiddagen er det
sett av litt tid til fagtema, der vart miljg kan kome inn med foredrag. Mellom
klokka 16.00 og 18.00 er det tid for individuelle &rsmete for andre
organisasjonar. Onsdag 9 juni er sett av til ekskursjonar. Det ser difor ut til at
tysdag 8 juni vert den viktigaste dagen for oss, men dei av oss som kan, er
sjelvsagt velkomne til & ta del i heile landsmetet.

Vivonar og at det vil verte have for konservatorar til & halde innlegg og vi
oppfordrar hermed interesserte til & melde seg. Med tanke p& kor mykje fokus
det er pa Revita-planen og dermed preventiv konservering, ynskjer vi spesielt
velkomne foredrag som omhandlar dette temaet.

Eg vil elles ynskje alle kollegaer ei riktig god jul og eit godt nytt ar!
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Norske Konserves bringer her i sin helhet et innlegget vedrarende bruk av
yrkestittel for (tekniske) konservatorer og vitenskapelig personale ved
museene. Artikkelen sto i siste nummer av Museumsnytt og var fgrt i pennen
av Kaja Kollandsrud.

(Red. anm.)

ANGAENDE KONSERVATORTITTELEN

Bade for og etter at NMFs landsmete i mai i &r tok opp spersmélet om
kvalitetssikring av vitenskapelig personale ved museene, har bruken av
konservatortittelen vaert diskutert. Debatten pa landsmetet var ferst og fremst
knyttet til sertifisering av konservatorer i stedet for dagens ordning med faglige
bedemmelseskomiteer, men diskusjonen medferer at spersmalet om
stillingstittel igjen er aktuell. Dette er av interesse for en annen faggruppe innen
museene, som ogsa er brukere av stillingsbetegnelsen "konservatorer”. Den
norske seksjon av nordisk konservatorforbund @nsker derfor & bidra med
falgende opplysninger og synspunkter i forbindelse med denne saken;

Nordisk konservatorforbund, den norske seksjon (NKF-N), er en faglig
sammenslutning av konservatorer som arbeider i Norge med konservering og
restaurering av gjenstander av kunstnerisk og kulturhistorisk verdi. Det nordiske
konservatorforbundet er en regional undergruppe av The international Institute
for Conservation of Historic and Artistic works (IIC Nordic group). Vi slutter oss
tii ICOM (1984/85) og European Confederation of Conservator-restorer's
Organizations (ECCO) sine yrkesdefinisjoner og etiske regler for vart yrke.

Konservering er et entydig begrep innen museumsverden, nemlig bevaring ved
direkte inngripen i gjenstandene eller ved kontroll av deres bevaringsforhold
med formal & forsinke eller forhindre nedbrytning. Teknisk konservering er et
ikke eksisterende begrep og gir ingen mening. Konservering er et overordnet
begrep som dekker vart fagomrade og kan ikke forveksles med den virksomhet
som faller inn under den tradisjonelle konservator/amanuensis sitt arbeidsfelt.
Det er upraktisk at to profesjoner benytter samme betegnelse. Det er arsak il
forvirring i fagmiljigene bade i inn- og utland. Vi ser oss derfor ikke tjent med at
tittelen konservator knyttes tettere opp til det vitenskapelige personalet ved
museene som ikke arbeider med konservering.

Med tittelen konservator forstds i de gvrige nordiske og engelskspréklige land
den faggruppe vi representerer. Betegnelsen teknisk konservator ser ut til 4 ha
blitt anvendt farste gang i 1907 av direkter Thiis, davaerende direkter ved
Nordenfjeldske Kunstindustrimuseum, i hans forslag til ny stillingsinstruks for
den ftidligere konservatorstillingen ved Nasjonalgalleriet‘. Betegnelsen er en

" For naermere utdypning av emnet se Red, J., «Refleksjoner og fakta omkring
betegnelsene "konservator” og "teknisk konservator’», Museumsnytt 1/2, Oslo
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enestdende spréklig konstruksjon for Norge. Den springer ut fra Thiis
forkjeerlighet til det franske miliget, og ble konstruert pa grunnlag av den
franske benevnelsen conservateur, for & skile mellom de norske
konservatorene i vitenskapelig stillinger (norsk: konservator, amanuensis,
kurator, dansk: inspekter, svensk: intendent, antikvar, engelsk: curator osv.) og
konservatorer innen feltet konservering. Det bemerkes for gvrig at en norsk
restaurater arbeider i restaurantbransjen.

De farste studentene er na tatt opp pa det nye konserveringsstudiet ved
Universitetet i Oslo. Avdeling for konserveringsstudier vil utdanne personale
innenfor konservering med vitenskapelig kompetanse: et farste trinn som cand.
mag og med en planlagt hovedfagspabygning. Mange av diplomoppgavene fra
det eldre utdannelsessystemet innen konservering i Norge har fatt godkjent
hovedfagskompetanse fra universitetet i Oslo, og det er na flere som arbeider
pa doktorgradsstipend. NMF ber derfor ta hensyn til at det utdannes
konservatorer med konserveringsutdannelse pa et vitenskapelig niva.

Hvordan tenker NMF seg & behandle forholdet yrkestittel og stillingstittel for de
som arbeider med konservering og ansatte som har' bakgrunn i andre
disipliner? NKF-N mener det ogsd i Norge er naturlig at man ved fullendt
konserveringsutdannelse tituleres konservator, i likhet med vare kollegaer i
Norden og de engelskspraklige land for @vrig. Vi spiller herved ballen tilbake til
NMF.

NKF-N v/styret 14. september 1998

+

1994 s. 43 ff.
Se forgvrig Skaug, Erling, <utdannelse av tekniske konservatorer»,
Museumshandboka, kapittel 304, s. 1.



MSAS Cargo International er en av Norges ledende transporterer
av kunst. Vi kan i samarbeid med utenlandske kunsttransporerer
bl.a. tilby:

U Tilrettelegging og transport av alle typer utstillinger i inn og utland
- med bil eller fly

O Skapbiler med luftfjering og klimakontroll

Q Lagring, pakking og produksjon av transportkasser
Q Forsikring

U Gkonomiske transportlgsninger

MSAS Cargo International A/S
Lilleakerveien 6 G =
Postboks 4, Lilleaker
0216 OSLO

Telefon 22 50 97 90

Telefax 22 52 31 20

MSAS
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BRANN, BRANN - | GALLERI WANG

av Johannes Red

Selvantennelsestemperatur

er den temperatur et stoff eller en gass antennes ved uten tilfersel av flamme
eller gnist. Den er ikke en karakteristisk konstant, men avhengig av trykk og
blandingsforhold med oksygen.

Selvantennelsestemperatur

oppstod utenfor Galleri Wang, Kristian Augustsgate nr. 11 mellom 9. og 10.
september 1995. Et firma lakker gulvene i nabolokalene og dumper filler og
rester av lakkeringsembalasje i plastdunker som star inntil ytterveggen av
galleriet. Plast-dunkene begynner etter noen timer & brenne og flammene
slikker oppover veggen mot utstillingslokalet - glassbyggestein og murvegg
med vinduer. Flammer griper tak i treverk og i det torre stubbloftet mellom
etasjene. Reyk velter inn i galleriet. Reyk fra ulmende treverk, reyk blandet
med gasser og partikler fra plastmaterialet i avfallsdunkene.

"Avsetning" pa kunstverkene

Den "tykkeste" del (med store partikler) av den brun-sorte rayken stiger ikke
heyt til veers. Den hever seg ca. 25 cm over gulvnivd og "legger seg pa"
vertikale og horisontale flater. Varmeutviklingen er betydelig i 2.etasje der
flammene bryter igjennom veggen og der hvor det ulmer i stubbloftet. Sterkt
opphetede brune stoffer trenger seg inn i porgse organiske materialer og inn i
lagstrukturer mellom plast/laki/ferniss. Stoffet, slik det var synlig pa
gjenstandene og pa gulvplankene, ga inntrykk av & veere tjsere. Partiklene i
substansen var en sammensetning av brent plast, brent tre, brent maling/lakk
og brent stubbloft.

Kunstverk pa kunstverk i ulike teknikker og med ulike overflater

Galleri Wang hadde i utstilling og pa lager en mengde kunstverk i ulike
teknikker (ca. 250 enkeltverk): Olje pa lerret, rust og silke p& papir, blyant pa
papir, kull pad papir, litografi, kobberstikk, koldndl, maling og sand pa
sponplate, kryssfiner og silikon, maling/fluenetting pa lerret, olje og silikon pa
huntonitt, fotografi montert pa plexiglass, tusj pa papir, etsning, olie pa plate,
olje/akryl pa plate, papir/kobber og kjemikalier, collage, olje og skjellakk pa
finérplate, diverse teknikker pa bomullsduk, asfalt/skjellakk/pigment pa plate,
foto og kart pa papir, mixed media, olje og tusj pa papir, olje og diverse
teknikker pa papir, pigment/tizere og skjellakk pa finér, tresnitt, olje og
skjellakk pa lerret, monotypi, tresnitt/olje pa lerret, akryl/plast pa lerret,
tempera/olie pa lerret, olje pa finér, foto, foto og silkepapir pa papir,
gul/kjemikalier/farge =~ pd  papir,  akvarell, seigmenn pa foto,
bladkobber/syre/vannfarge pa papir, voks og pigment pa kryssfinér, lakk med
airbrush pa plexiglass, eddiksyre/pigment pa ullfilt.



Lagring dpent pa gulv, i plast pa gulv og i hyller

Det var saerlig gjenstander som stod lagret pa gulvet/naer gulvet som fikk
deponert den brun-sorte substansen. Bobleplast og annen embalasje fungerte
som buffer rhot dette, og alle gjenstander loftet opp fra gulvet i hyller hayere
enn 25 cm ungikk stort sett alle skader unntatt luktinfisering. Kunstverk som
stod direkte p& gulvet i omrader med stor varmeutvikling fikk de sterste
skadene (varme + rayk),

Reversibelt - irreversibelt

Avsetninger pa glatte harde flater, pa ferniss og olje/akryl strukturer lot seg
fierne i de fleste tilfelle med valg mellom isooktan, isopropanol, xylen, toluen,
white spirit, sprit, aceton, amoniakk, triamoniumcitrat og vann, i rent
konsentrat eller i ulike innbyrdes blandinger og ulike konsentrasjoner. | tillegg
til kunstverkenes uensartete og sammensatte karakter var det seerlig to
faktorer som gjorde rensingen komplisert: overflatene var 'ferske' og dermed
ekstra falsomme for lesemidler og den deponerte substans var tungt laselig.
Ferdig montert grafikk og tegninger fikk glass/ramme renset og kartong skiftet.
De aller fleste bemalte gjenstander kunne renses og med andre ord “reddes" -
kun fire kunstverk ble karakterisert som totalt edelagte (og dermed makulert).
| disse tilfellene hadde substansen blitt avsatt pa ubehandlet lerret, pa farget
ullfilt og i strukturer med lakk/ferniss som ikke lot seg rense. Varmeutviklingen
pé gulvnivaet sammen med deponeringen av den brune substansen farte til
en misfargning, en "gulning", som for enkelte flaters vedkommende var
irreversibel. Dette var blant annet tilfelle med

Jonathan Lasker: "Reverse Scociety"

Lerretsmaleriet var lagret direkte pa gulvet i galleriet under brannen. Det maler
196 x 254 cm og er uffert i olje. Motivet er symboler/geometriske figurer/linjer i
sort, rgdt og grent som ligger p& en hvit bunn. Deponeringen av brun substans
var kraftigst langs den delen som vendte ned mot guivet (evre kant), med en
gradvis avtoning mot den "ubererte" hvite flaten ca. 30 cm over. Bildet ble
renset i en tre-trinns prosess med isooktan, triamoniumcitrat og sprit som
rensemidler, og en erfarte pa et tidlig tidspunkt at det hadde skjedd en kjemisk
reaksjon i den hvite bunnfargen som falge av skadeforlepet. Dette ferte til en
"gul/brun” misfarging som ikke lot seg fierne med rensemidler. Det ble gjort
forsgk med & "eliminere" skaden ad kjemisk vei uten at dette ga noe
tilfredsstillende resultat. En konservering av det skadede omradet ville i dette
tilfelle matte medfere en pafering av maling over den originale misfargede
hvite farge.

Retusjering eller overmaling

Et etisk hovedprinsipp er selvsagt kun & utfare retusjer i omrader der originalt
malinglag mangler. | Laskers tilfelle er originalt malinglag intakt i den
betydning at det ikke er skallet av. Innenfor et avgrenset omrade (ca 15% av
den totale billedflate, langs evre kant) er den hvite bunnfarge misfarget i en
slik grad at den kunstneriske intensjon er bergrt. For & lese denne oppgave
overfor kunstverkets eier var det to muligheter: om kunstverket skal kunne
tilbakefares til en tilstand hvor idéinnholdet opprettrettes ma en male over

RS



originalt misfarget malinglag. Om dette ut i fra konserveringsetisk eller en
annen begrunnelse ikke kan utferes, ma kunstverket makuleres.

Laskers maleteknikk

Et besgk hos Jonathan Lasker i hans atelier i New York endte i en Izsning
som var akseptabel bade for kunstner og eier. Lasker er en systematiker i alle
faser av sitt arbeid. Ikke noe er tilfeldig i prepareringen av underlaget eller i
den lagvise oppbyggingen av malinglaget. "Reverse Scociety" er malt i 1993.
Over en ferdig grundert flate har han lagt flere tynne strak hvitt med en bred
pensel. Hvitfargen bestar av Permalba White blandet med litt Windsor and
Newton Flake White No.2. Fargen er tynnet med Livios og r4 linolje. Den hvite
flaten er ganske matt og har en struktur av brede penselstrgk. De andre
fargene er lagt over den hvite i lange sammenhengende strek med varierende
bredde pa penslene. Symboler/linjer er far utferelse tegnet opp pa den hvite
bunnfargen.

Kunstneren, konservatoren eller begge?

Ved retusjering av skader pa bemalte gjenstander har man etablerte etiske
prinsipper & forholde seg til. | de filfelle hvor skadene er edeleggende for
verkets idéinnhold, og hvor kunstneren fremdeles er i live, ber de etiske
prinsipper vurderes i hvert enkelt tilfelle. Det kan tenkes at kunstneren i
samarbeid med eier kan utbedre skader/male et nytt maleri (som f. eks Arne
Malmedal i et tilfelle p& Museet for samtidskunst), eller konservatoren kan i
samarbeid med kunstneren og eieren “rere" det originale med sin pensel. |
Laskers tilfelle ble kunstneren kontaktet av konservatoren, og i samarbeid
med kunstner/eier ble den hvite misfargede bunnfarge "retusjert"/overmalt av
konservatoren. Her kan pensel, malingstype/blanding, lesemiddel, tilsetninger
av medium betraktes som originalt i og med at materialene ble gitt av
kunstneren. | dette tilfelle var det skadede omradet en monokrom hvit flate.
Den sterste utfordringen |a i & "gjenskape" den monokrome hvite flate med
samme matthet og struktur i overflaten. Hvitt er som kjent ikke hvitt.

En stor takk gar til Frua og Frua for hjelp og assistanse under arbeidet. J.R.
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NORSK ALTERNATIV - VALG NR. 1:

* 50 ars bransjeerfaring
* Produsent og totalleverandar

NORSK
RAMMEFABRIKK A/S

2230 Skotterud
TIf. 62 83 55 68 Telefax 62 83 64 93

RAMMER

LISTER REKVISITA
T
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VI STREBER ETTER H@Y SERVICEGRAD
OG KAN BLANT ANNET TILBY:

* "Skreddersgm" av rammelist,
profiler og overflate etter Deres gnske

* CRESCENT kvalitetsprodukter for konserverende
0g avanserte arbeider.

Eget lager med omfattende utvalg av bomullskartong
fra verdens ledende produsent i USA

Vi tar gjerne
utfordringen
for a bli

DIN BESTE
LEVERAND@R

9




APNING AV STORFAG | KONSERVERING

Mandag 17. August blir nok stdende som en milepel i norsk
konserveringshistorie. Etter lang tids planlegging, tautrekking, frustrasjon og
diskusjon kunne endelig de 10 forste studentene ta fatt pa det farste
semesteret i storfag i konservering ved Universitetet i Oslo. Begivenheten ble
behorig markert i Frederiks gate 3 hvor gjester fra universitetsledelsen,
fakultetet, instituttet og museene var invitert. Evenementet startet med at alle
ble hoytidelig ensket velkommen av Professor Erling Skaug, hvorpa
&pningstaler ble holdt av Rektor Lucy Smith, Dekan ved HF Even Hovdhaugen
og instituttbestyrer Erla Hohler.

SRR

Rektor Lucy Smith under sin dpningstale, med en lettere nerves, men meget
stolt professor i bakgrunnen.
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Etter de innledende taler fra universitetsledelsen, fortsatte professor Erling
Skaug med en glimrende introduksjonsforelesning til vart fag. Ulike hovedfelt

0g problemstillinger innen konserveringsfaget ble gjennomgétt og liketil belyst
med praktiske eksempler fra var hverdag.

Professor Skaug i fri utfoldelse under sin introduksjonsforelesning til
konserveringsfaget hvor enkelte klimamessige faktorer blir forklart ved et

mellomleggspapir som kreller seg nar det kommer | kontakt med den fuktige
bradskiva.

11
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Etter at den mer formelle delen av arrangementet var over ble derene slatt
opp og champagnen flommet til akkompagnement fra konserveringsverdens
svar pa Dizzie Gillespie "Svein Wiik and his Hot Table Reliners"

| denne festlige atmosfeere kunne de inviterte ta de splitter nye atelierene og
laboratoriene i @yesyn samt hilse pa de nye studentene. Et arrangement det
sto respekt av, og som lover godi med hensyn til den kommende virksomhet.

"Svein Wiik and his Hot Table Reliners"
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Studenter og stab pa det forste kull ved storfag i
konservering ved Universitetet i Oslo.

Bak f.v.: Vegar Vike (objekt), Anders Nilsson Helseth (o), Inger Draugedalen
(kunst), Kjersti Marie Ellewsen (o), Barbro Wedvik (k), Solveig Sandvik (o),
Helge Brill (k), Morten Jerstad o, Katrine Strandskogen (k).

Foran f.v.: Douwtje van der Meulen, Anne Milnes (k), Erling Skaug, Mimmi
Koppang, Kristin Huld Sigurdardotiir.

Norske Konserves gratulerer med dagen og ensker til lykke
med fortsettelsen.

(Jso)

13
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The Baltic-Nordic Conference on Conserved and Restored
Art

6 — 9 October 1999
Tallinn, Estonia

Since 1990 the Baltic countries have met every three years with the aim of
promoting conservation and restaration. The first meeting took place in Riga in
1986. The second meeting took place in Tallinn in 1990 which was basically an
exhibition of conserved and restored art movable cultural heritage from the
Baltic courntries. The third meeting took place in Vilnius, Lithuania in 1993 and
included also a conference. This conference was a Baltic — Nordic conference
where the participants from all the Nordic countries as well as the participants
from the Baltic countries presented lectures on conservation, restoration and
research on works of art. The fourth meeting took place in Riga, Latvia in 1996,
with very few foreign participants to contribute to the meeting.

The fifth (first small anniversary) meeting will again be taking place in Tallinn
during the second week of October 1999.

The theme of the conference is The conservator as an investigator.

There will be lectures presented by the participants from Three Baltic countries
as well as from Nordic countries and by the participants from the institutions in
St. Petersburg and Moscow.

Conserved and restored objects of art will be presented only by Estonian
participants. Others are encouraged to present their works in the form of
posters, which will be exhibited during the conference. The size of the posters
will be predetermined.

Book sale (Archetype Books) and a small fare of conservation materials and
tools, presented by different companies are also planned into the schedule of
the conference.

The length of the conference will be 4 days. Three days will be spent for the
lectures, poster session and evening round table discussions. One days is
reserved for the visits to the workshops and some free time is available, which
for example can be used for the tour of the Old Town of Tallinn. The
conference will end with a banquet on the final day.

The themes of the round table discussions are proposed as follows:

Removal of overpaint (mainly paintings)

Recent development and demands in conservation education
Synthetic materials in textile conservation

Furniture conservation, restoration and renovation

Paper materials — neutralising, foxing

Conservation of leather — to soften or not?

@ & N
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The conference registration fee for delegates is 500 EEK (approx. 35 USD) and
covers the conference portfolio, including the preprints, participation at the
sessions and participation at the Receptions. It includes coffes/tea breaks
during the day and the final Banquet.

A more detailed schedule of the conference will be sent out later (as latest
January, 1999), together with the registration and hotel reservation forms.

Abstracts for papers, no more than 2 pages of A4 format should be sent before
the 31 of January, 1999 to Tannar Ruuben or Heige Peets and further
information about the Exhibition and the Conference can be obtained from them
as well.

Tannar Ruuben Heige Peets

Director Head of Department
Conservation Centre KANUT Conservation Centre Kanut
Pikk str. 2## 0001 Pikk str. 2 ## 0001

Tallin, Estonia Tallin, Estonia

Phone: 372-6 313 935 Phone: 372-6 442 563
Fax: 372-6313936 Fax: 372-6313935

+
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ET STANDARDVERK FOR KULTURMINNEVERNET

Jon Branne

DEKORASJONSMALING

Marmorering - Adring - Sjablon- og strekdekor - Lasering - Patinering - Strukturmaling

DEKORASJONSMALERIETS HISTORIE I NORGE

«Boka tar for seg den historiske bakgrunnen for dekormaleriet og malere som uifgrie dekoren. Videre
presenteres utviklingen av de forskjellige dekorformene og maleteknikkene, samt materialet, verktgy,
bindemidler og pigmenter som ble brukt i dekorasjonsmaleriet. Teknikken i utfprselen blir analysert og
beskrevet. Boka inneholder ogsa eldre og nyere oppskrifter til malt dekor.» (Forfatteren i forordet)

Antall sider: 282
Format: 21,5 cm x 27,5 cm
Antall bilder: Over 250 bilder og et stort antall sjablonmgnstre
ISBN 512-0468-2
Boken kan bestilles hos alle landets bokhandlere.

ET NYTT KUNNSKAPSVERK FRA NNW.DAMM & SON A.S - TEKNOLOGISK FORLAG
-1 SERIEN LEVENDE NORSKE TRADISJONER
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BOKOMTALE

Jon Braenne, Dekorasjonsmaling, Marmorering - Adring - Sjablon og
strekdekor - Lasering - Patinering. Teknologisk forlag 1998.

Nok en gang ser Jon Brzaenne ut til & ha skrevet et verk til uvurderlig hjelp for
bl.a. alle som jobber innen kulturminnevernet. Sist gang var det boka om
gamle trehus, deres historikk, reparasjon og vedlikehold som allerede har
rukket & bli et standardverk for konservatorer, eiere, handverkere, arkitekter,
museumsfolk etc. Denne gangen dukker Jon Braenne dypere ned i materien
og konsentrerer seg om en spennende og viktig del av var kulturarv;
dekorasjonsmaling.

Marmorering, adring, sjablonmaling, lasering og patinering er bl.a. de
malerteknikkene som gar under navnet dekorasjonsmaling. Boka gir farst den
historiske bakgrunnen for dekormaleriet i Norge, og malere som utferte
dekoren. Den dekker perioden 1650- fram til 1950 med fokus p& perioden
1780-1910, hvor dekormaling i Norge var mest utbredt. P.g.a. sin konservator
bakgrunn er forfatteren opptatt av malingstyper og materialbruk. Bindemidler,
sikkativer, pigmenter, fernisser og pensler er lettfattelig forklart og illustrert
forst i boka. Dette som en forklaring pa de materielle forutsetninger som ligger
til grunn for denne kunst.

Videre tar han for seg de ulike dekortypene en for en og viser hva de er og
hva de imiterer/illuderer. Dette sammen med en god og nayaktig historikk og
beskrivelse av den stilhistoriske utvikling, og til slutt i hvert kapittel, en
innfaring i teknikk og utfarelse.

Det som slédr en nar man blar og leser i denne boken er dens mange
anvendelsesomrader bade for leg og leerd. Med sine over 250 gode
fargeillustrasjoner er boken en estetisk nytelse & bla i. | tillegg formidler
bokens illustrasjoner  hvor  variert, overraskende og  vakkert
dekorasjonsmaleriet i Norge er. Bygninger hvor eksempler er hentet fra er
bade kjente og ukjente, fiernt og nzert, men har en ting felles ved at Jon
Braenne pa sine utallige reiser for Riksantikvaren og NIKU selv har registrert
og dokumentert denne delen av vér kulturarv. Boken har et pedagogisk aspekt
hvor den som gnsker a lage &dringer, marmorere eller bruke sjablonger far en
praktisk innfering i hvordan man skal ga frem. | tillegg gir den de historisk
interesserte en mulighet til & identifisere, klassifisere og datere denne typen
dekor; et uvurderlig redskap for de som jobber med dette materialet til daglig.
Denne boken ber bli & finne under mange konservatorers treer denne julen!
Jso
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Johannes Rgd
Kunstneren i Atelieret

Johannes R¢d er utdannet konservator, og har arbeidet som amanuensis ved Statens Kunstakademi og som
konservator ved Nasjonalgalleriet. I boken Kunstneren i atelieret tar han oss med inn i 21 atelierer. Fotografen
Per Olav Torgnesskaar billedlegger arbeidsprosessen og arbeidsmiljget.

Gjennom de 21 mgtene formidler Johannes Rgd malerprosessen fra et bildes begynnelse til ferdigstillelse. Vi
fir som lesere innblikk i hvordan de ulike faktorene som materialvalg, fargebruk, perspektiv, komposisjon og
teknikk inngér som viktige elementer i arbeidsprosessen.

Johannes Rod

Kunstnere som er presentert i boken:

Svein Bolling, Bjgrn Carlsen, Harald Fenn, Hivard Vikhagen, Ida Lorentzen, Knut Rose, Irma Salo Jeger,
Olav Christopher Jenssen, Kjell Erik Killi Olsen, Kjell Nupen, Ulf Nilsen, Leonard Rickhard, Markus
Brendmoe, Svein Johansen, Jan Valentin Szter, Armne Malmedal, Thorbjgrn Sgrensen, @rnulf Opdahl, Hanne
Nielsen, Marianne Heske og Kjell Torriset.

Boken finner du i bokhandelen, pris kr 498,-

Y

GYLDENDAL

FAKTA
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BOKOMTALE
Johannes Rad, Kunstneren i atelieret

Norske Konserves gjengir her Harald Flors anmeldelse i Dagbladet 16.11.98.
Boken ble i tillegg anmeldt av Erle Moestue Bugge i Aftenpostens morgennummer
18.10.98 og omtalt i TV-programmet “"Gydas vei".

(Red. anm.)

Rent definitorisk er et maleri noe sd enkelt som at fargestoff i et bindemiddel
paferes en flate, men metodene synes like mangfoldige som de kunstnerskapene
Red gar inn pa. Bade som teknisk konservator med lang tjeneste i
Nasjonalgalleriet og underviser ved Statens Kunstakademi, har forfatteren det
kunnskapsmessige grunnlaget for & ga inn som likemann i ateliersamtalene.
Kunstnerne er ikke bare sjeldent konkrete pa dette feltet, men viser ogsa et
reflektert og velbegrunnet syn pa sine virkemidler. Derfor kan kommunikasjonen
over paletten dpne mot videre perspektiver enn fordeler og ulemper med den
hurtigterkende akrylfargen, og andre rent malertekniske sparsmal.

Kutter ikke band

Boka gjer det helt klart at dagens malere ikke har kuttet bandene til sine
forgjengere, men star i dialog med den tradisjon de er utlepere av. Bak Svein
Johansens flytende malte figurasjon ligger en selvkomponert preparatur og arelang
utforsking av 20-30 andre. Han rar over verkstedskunnskap og faglig kompetanse
som sikkert kan male seg med mange av de gamle mestrenes., men har aldri gjort
noe vesen av det. Riktignok var Johansen kjemisk skolert far malerlysten tok
overhdnd, men han understreker at spesialiteter som blysape er teknisk nyttig, men
ikke noe kunstnerisk vidundermiddel. Johansen sammenlikner slik kunnskap med
den tekniske beherskelsen som kreves av en dyktig pianist, og kollegaen Svein
Bolling er inne pa noe av det samme nar han snakker om fargen og paletten som
“et klaviatur” man ma kjenne.

Selv yngre kunstenere som Harald Fahn og Thorbjern Serensen med
generasjonsmessig aversjon mot det autentiske streket og airbrush/sprayboks som
viktigste redskaper, betoner betydningen av full kontroll med de finstilte
virkemidlene. Faehn avfeier “feinschmecker-delen” ved presisjonen, men drives av
et visuelt begjeer som far ham til 4 utstd den manuelt mgysommelige og den
tidkrevende kjedsomhet ved & oppna denne virkningen. For den som rynker pa
nesa av graffiti-hjelpemidler i et maleri, skal det bare bemerkes at de er dyrere i
bruk en tubemaling. Motsatt sverger sa vel Olav Christopher Jenssen som Ida
Lorentzen til fineste kvalitet kunstnerfarger, for dermed & markere en kvalitativ
karakter til sitt fag.

Strengt metodisk
Marianne Heske star fjemest fra kollegenes tradisjonsforankrete og

handverksmessige metoder giennom & anvende en maskinell prosess i sluttfasen,
mens Bjern Carlsen faktisk tar Edvard Munch pa ordet ved & presse malingen til
lange “lisser” gjennom en spreytespiss. Begge framstar imidlertid like strengt
metodiske i sitt arbeid, og Carlsen har sagar mélt de ulike fargenes absorberende
og lysreflekterende evne med instrumenter pa Jotun fabrikker. Slik kaster
Johannes Reds verkstedssamtaler lys over og eliminerer forestillinger om atelier-
arbeidet, og Per Olav Torgnesskars fotografiske felge gjer boka til eyenslyst. Full
innsikt i det tekniske kan likevel ikke blottlegge maleriets kreative karakter, noe
Kjell Torriset henviser til som et nadvendig “uromoment i praksisen”.
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IIC, DUBLIN CONGRESS 7-11 SEPTEMBER 1998
Painting techniques, History; Materials and Studio
Practice.

International Institute for Conservation, IIC, arrangerte 7. - 11. september sin
17. internasjonale kongress. Kongressens tittel og tema var: Painting
techniques, History; Materials and Studio Practice. Kongressen hadde ca. 550
deltakere fra fire verdensdeler. Ca 20 forskjellige nasjoner var representert,
men deltakere fra USA og Storbritanna var i et klart flertall. Norge hadde flere
representanter pa kongressen.

Det var daglig forelesninger fra 0900 til 1730, bortsett fra mandag, - som var
apningsdagen, og onsdag, da ettermiddagen var satt av til ekskursjoner. Jeg
besekte da Powercourt House, et 1700-talls anlegg sydvest for Dublin.

Bidragene til kongressen var valgt ut av en internasjonal |IC komite blant
nesten 200 innsendte "abstracts". 41 av de utvalgte 47 bidragene til
kongressen ble presentert i muntlig versjon. Alle bidragene er trykket i
kongressens preprint.

Foredragenes emner var mangfoldige. Vi ble bl.a. presentert for
undersokelser basert pa studier av maleri pa lerret, "bokmaleri", maleri pa tre,
maleri pad mur, og trykketeknikker for papir. Presentasjonene varierte mellom
naersynte studier av enkeltobjekter eller bestemte materialer og pigmenter, il
sammenlignende studier av teknikk og materialbruk pa flere objekter.

De fleste innleggene var "informasjonsgivere". Med det mener jeg at det var
utrolig mye informasjon & hente for den som har interesse for akkurat den
perioden, det pigmentet, den kunstneren eller de kunstnerene, som var
utgangspunkt for det aktuelle innlegget. Foredragsholderne var
gjennomgéaende meget strukturerte og klare, og noen fa var ogsa virkelig gode
formidlere, - aldri har det pa noen IIC kongress veert vist s& mange "cross
sections” |

Norges og NIKUs bidrag til kongressen:

= Tine Freysaker: Seventeenth- century church paintings of Gottfried
Hendtzschel: Technical examination and church records

¢ Tone Marie Olstad og Kristin Solberg: Eight seventeenth- century
decorative paintings - one painter ?,

NIKU fikk mange tilbakemeldinger. Jeg er meget forngyd med responsen som

ble gitt til Solberg og undertegnede, og det at vi har fatt anledning til &

presentere limfargedekor i internasjonal sammenheng. Denne typen dekor

finnes i flere land hvor det er naturlig for oss & hente informasjon. Det er

enklere & oppna kontakt nar vi kan vise til vart innlegg p& kongressen.

Freysaker smilte fra ere til gre etter avsluttet kongress og hadde ogsa knyttet

kontakter og fatt oppgitt personer med fagkompetanse som er nyttige for egne

prosjekter og andre igangvaerende prosjekter ved NIKU. At vi ogsa fikk med

oss tradisjonelle irske puber og fikk mosjonert dansefoten, gjorde ikke
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kongressen déarligere. Bade kongressen og Dublin var verd nattetimene pa
forhand !

Referat fra kongressen finnes i [IC bulletinen sammen med korte
sammendrag over hvert enkelt kongressbidrag. Det er en bra introduksjon til
preprintet fra denne kongressen og en viktig kilde til kunnskap innenfor
"technical art history".

Tone Qlstad, NIKU

RAMMEVERKSTEDET PA BIRI

forhandler produkter fra

Archivart & Light Impression, USA
Preservation Equipment, England
Leha Technik & Lever Sutter, Tyskland
og mange andre
norske og utenlandske leverandorer av

arkiv- og bevaringsmateriell for
museums-, arkiv- og innrammingsbransjen.

s g o D T

Austadroa 60 N-2820 BIRI
Telefon 61185837/ Mobiltlf, 95280228/Telefax 61185770
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»SJOLYSTMARKEDET» 1998

Lerdag 17 og sendag 18 oktober var det en antikk-, brukt- og samler messe
ved Norges Varemesse pé Sjelyst. Og undertegnede sa ved en tilfeldighet en
annonse i avisen ca.3 uker fer dpningen at det fremdeles var ledige stands ftil
dette arrangementet. Siden jeg nylig var kommet tilbake til Norge etter flere ar i
utlandet, hadde jeg fatt det inntrykket at svaert f& mennesker vet hva en teknisk
konservator er og hva han gjer, ja til og med innenfor fagmiljigene hvor vi jobber
far vi overraskelser som i bunn og grunn har rot i manglende kunnskaper om
var faggruppe. S4 jeg tenkte at denne messen kunne vaere en god anledning
for & spre informasjon til en gruppe mennesker som har en interesse for
antikviteter og kunst gjenstander.

Etter noe kontakt med div. NKF-N styremedlemmer og leder ble det gitt
klarsignal til & organisere en stand ved »Sjglystmarkedet» hvis det var
interesse blant medlemmene, da styre ikke hadde anledning til & gjere det. (
Noe jeg syns er helt OK, da styret uten tvil har nok & gjere med normale
administrative oppgaver.) Sa jeg begynte en ringerunde for & se om det var
noen som hadde tid og krefter til & vaere med, og til tross for knapp tid og intet
budsjett var oppslutningen god og vi hadde vart farste mote torsdag 8. oktober,
og fra og med dette mote ble oppgavene fordelt blant deltagerne og
avgjerelsene ble tatt etter demokratiske samtaler.

Vi fikk snakket om hvordan og hva vi skulle gjere pa Sjalyst :

-Standen skulle organiseres blant forbundets medlemmer, ikke de interesserte
(tidligere assosierte-medlemmmery).

-Vi skulle utelukkende gi informasjon om pakking, oppbevaring og handtering
av gjenstander.

-Informasjon om konserverings metoder og materialer ville ikke bli gitt. Et
forsek pé & gjere publikum oppmerksom pa deres ansvar som samler/eier av
antikviteter ville brukes for & komme uten om slike spersmal, og hvor man
snarere oppfordret dem til 4 seke rdd og hjelp hos profesjonelle tekniske
konservatorer enn & prave a »reparere» (destruere?) gjenstandene sine selv.
-Medlemslisten ville ikke offentlig gjeres. Publikum skulle skrive seg opp pa en
liste for & fa tilsendt informasjon pr. post hvis de trengte faglig hjelp.

Fra organisatorene pd Norges Varemesse var vi lovet en gratis stand, med
bord, lys og lettvegger. Og etter mine henvendelser til medlemmene fikk vi inn
en betydelig mengde materiell for & bruke ved standen. Det eneste vi méatte
lage var noen plakater som gikk litt mer konkret og lettfattelig pa emnet pakking
og oppbevaring, som jo var emnet for standen.

Onsdag 14. hadde vi et mgte til for & oppsummere far selve markedet fant
sted, og fredag kveld fikk vi satt opp og organisert standen. For uten vare
allerede omtalte pakke- og oppbevarings- plakater, brukte vi plakater om
Trendelagsundersekelsen og om konservering som vi hadde fatt tilsendt fra
Vitenskapsmuseet, en plakat om ODDY-tester fra Etnografisk Museum som vi
utfylte med resultater fra slike tester utfert ved Oldsaksamlingen, en plakat om
kulturminne bevaring fra Riksantikvaren, hefter, brosjyrer ‘og beker fra NIKU,
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Riksantikvaren, Universitetsbiblioteket, Vitenskapsmuseet, ECCO,
Konserveringsstudiet og NKF-N, og flere gjenstander til bruk for 4 vise hva
manglende kunnskaper kan resultere i. Vi fikk inn en hel del mer materiell som
vi dessverre ikke hadde plass fil & bruke.

Lordagen og sendagen var kort sagt, ganske s& hektiske. Det var en enorm
interesse blant folk og mange oppfattet var tilstedevaerelse som noe positivt i et
milje hvor kjgp og salg var i heysetet. Publikum var interessert og ville gjerne
lzere mer og stilte mange sparsmal.

En generell oppfatning blant de som deltok er at publikum var veldig
gjenstandsfiksert og tilstedeveerelsen av gjenstander virket som et trekkplaster
for 4 f4 kontakt med publikum selv om gjenstandene ikke ble i sentrum,
snarere et utgangspunkt for de videre samtalene med dem. Hele 61 personer
noterte seg opp for & f& tilsendt mer informasjon om hvor de kunne soke
profesjonell hjelp og sveert mange hadde helt klare problemer de ensket & f&
last.

NKF-N's stand pa Sjelystmarkedet 1998.
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Samtidig fikk vi noe kontakt med mennesker som utvilsomt hadde gienstander
som var stjalet eller ulovlig innfart til Norge (snarere ulovlig utfersel fra andre
land, da jeg ikke er sikker pd om Norge har noen restriksjoner pa innfersel av
antikviteter), eller at de drev med utgravninger pa hobby basis. Jeg lurer pa om
formidlingen av gjeldende lover i Norge er for darlig, siden folk ikke feler noe
ansvar for sine handlinger? Allikevel er det helt tydelig at det er en voksende
gruppe blant de som vil ta ansvar, men som dessverre ikke vet hvor de kan
henvende seg, hva de kan gjore selv og hva de ma overlate til profesjonelle
konservator. P& dette punkt er det hvor kanskje NKF-N kan gjere noe mer som
forbund og faggruppe. Ber vi vesre med pa flere slike messer i de kommende
ar? Eller ber vi jobbe med situasjonen pa en annen méte eller flere méater?
Kanskje ber vi ha en dialog pa dette emnet innenfor forbundet og kanskje det
ville veere en ide & inkludere alle konservator miljgene i Norge. Trondheim har
for eksempel vist & vaere bedre organisert enn hva vi kunne vise til fra Oslo. Og
konservatorer fra andre byer ensket & vasre med, men tiden ble for knapp for
de fleste. Samtidig ga de uttrykk for at de kunne forberede seg for neste &r hvis
det ble aktuelt & gjenta et lignende arrangement.

Jeg haper at folk engasjerer seg og ikke venter at styre skal gjere alt, her er det
nok a gjere bade for private og institusjons tilknyttede konservatorer.

Avslutningsvis vil jeg benytte anledningen til & takke alle som har hjulpet til for
at dette lot seg gjennomfare. Det innbefatter fra de som kom med
kommentarer, tips og synspunkter p& en eller annen mate til de som brukte
flere timer pa organiseringen og realiseringen av det som bare var en
innskytelse fra min side.

Og en spesiell takk til familiene som matte klare seg uten familiens konservator
til tider!

Irene Delaveris

+
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Produkter til konservering og restaurering:
Pigment, harpiks, voks, oljer,
rensemidler og forgyllingsutstyr.

Produkter fra Lascaux,
Dr. Georg Kremer Farbmiihle
og Charbonell kan spesialbestilles.

Riiser blindrammer
lages etter ensket mal.

Vi sender varer over hele landet.
Ring 22 36 02 00 og fa var katalog gratis i posten.

KUNSTNERNES
EGET MATERIALUTSALG

Chr. Krohgsgt. 32 B - 0186 OSLO
Telefon butikk: 22 36 02 00
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KUNST ELLER OBJEKT?

Det nye konserveringsstudiet ved UiO tilbyr undervisning i to studieretninger,
"Kunstkonservering" og "Objektkonservering”. Enkelte undres visstnok hva disse
betegnelsene betyr. Betyr de f.eks. at undervisningen - eller universitetet for den
saks skyld - har tatt stilling til det objektivt sett uleselige problem om hva som er
kunst og hva som ikke er kunst? Vi far av og til spersmal i den retning, og ma bero-
lige spergerne med at sa gale er hverken leererstaben eller kolleger vi kjenner.
Norske Konserves har imidlertid en landsdekkende funksjon, s hvis redakteren
synes det felgende er verdt trykksverten skal det savisst ikke sta pa oss.

(En digresjon: Diskusjoner om hva som er "kunst" begynner gjerne med verdens
skapelse, og kan vanskelig komme utenom det faktum at kunstbegrepet i dagens
vestlige forstand bade er noe helt moderne og noe som endrer seg neermest daglig.
Dette er selvfelgelig interessant i seg selv. Men hva man enn matte mene om f.eks.
Pistolettos mebelarrangement til 1 million i Museet for Samtidskunst (et aktuelt
eksempel pa statsautorisert kunst), er det kanskje mye som taler for at bade dét og
mye annen samtidskunst vil falle inn under kompetanseomrédet for objektkonser-
vatorer. Den til enhver tid normgivende definisjon pa kunst har altsa ingen ting med
linjedelingen i undervisningen a gjere. La dere ikke avspore!)

Altsa;

Ordet "kunst" i "Studieretning for kunstkonservering" betyr kort og godt det
samme som i betegnelsen "Kunstlinjen"” pd Konservatorskolen i Kebenhavn.

! forarbeidet med den norske modell ble betegnelsene "Konservering av
billedkunst"” og "malerikonservering " brukt om hverandre. Det siste har lange tradi-
sjoner bade her i landet og ellers, og omfatter konservering av malerier og alle typer
malte gjenstander. S ogsé her:

Maleri pa lerret, tre og andre underlag, polykrom skulptur, rosemalte kister,
malte interiorer osv.osv. Alle disse gjenstandstypene har en felles hovedproblema-
tikk, nemiig forholdet mellom et malinglag (eller billedlag, ofte bestéende av andre
materialer enn bare maling) og et beerende underiag.

"Objektkonservering " star for det samme som “Kulturhistorisk linje” i Kebenhavn.

Under forarbeidet ble uttrykket "kulturhistorisk konservering " brukt ogsa her,
men ensket om en kortere betegnelse gjorde at vi lante det innarbeidete "Objects
conservation” fra engelsk. Anglofile preferanser spilte altsd inn (i motsetning til det
frankofile hugskott for 90 ar siden som i neste omgang resufterte i den sarnorske
betegnelse "teknisk konservator”, tror vi ikke dette lanet vil gjere oss spesielt
provinsielle).

Arbeidsomrdadet er metaller, keramikk og glass, tre, skinn og ben osv.osv.,
kort sagt hele det enorme material- og gjenstandsomrdde i vare arkeologiske og
kulturhistoriske museer, med sine individuelle problemomrader (og med tildels
ieynefallende kunstneriske kvaliteter, men la dere altsa ikke avspore!).

Vi har med andre ord ikke prevd a vare spesielt originale i terminologien. Det kan
selvsagt oppsta grensetilfeller for det ene og det andre, men det gjer det som kjent
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i alle fag - mellom arkeologi og kunsthistorie, etnologi og sosiologi, medisin og
psykologi. Her ligger det i seg selv et perspektiv: Grensetilfellene utgjer ofte
fagenes mest interessante kommunikasjonssoner utad. Men fremfor alt: Grense-
tilfellene mellom kunst- og objektkonservering forhindrer ikke at disse to omrader,
som profesjoner betraktet, definitivt tilsvarer hovedarbeidsomrader i det store
flertall av vare museumssamlinger og antikvariske ansvarsfelt.

Inndelingen i disse to studieretninger faller, som de fleste nok har oppdaget,
sammen med etablerte konvensjoner i de fleste lands undervisningssystemer.
Konvensjoner skal man alitid betrakte med mistankens skjerpete blikk, men enn s&
lenge virker de to grener fornuftige og rasjonelle i en basisutdannelse. Som kjent
hang etableringen av studiet foravrig sammen med at Universitetets Oldsaksamling
hadde kompetanse pa disse to omréader. | sitt vedtak om & opprette studiet forut-
satte UiO derfor bl.a. stetteundervisning fra museets konserveringspersonell.

Med en fremtidig etablering av studieretninger ogsa for papir- og tekstilkon-
servering burde man kunne dekke meget store omrader av landets behandlings-
behov. Grensen gar jo heller ikke der. | all fremtidig utbygging, ogsa av det ndvaer-
ende program, ville det veere enskelig om brukerdepartementene omsider ville g&
inn direkte med sremerkete midler ("preterio censeo etc.")

Som oppsummering siteres studiekatalogen for UiO hesten 1998, s. 157, med
felgende kortversjoner:

"Kunstkonservering (maleri og malte gfenstander) og objektkonservering
(arkeologisk og kulturhistorisk gjenstandsmateriale).”

Hold bare rolig fast ved dette. Og husk at storfaget med turnusar er en
grunnutdannelse, med sikte pa senere spesialiseringer! Som Eders evig ydmyge
tiener viser vi ellers til Robert Storm Petersens kommentar nedenfor.

Erling Skaug

- Han brugte tyve ir om at
skrive dette vaerk, sa man
ma sige, at femogtres ore er
billigt!
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"VEGG TIL VEGG"

Etter lang og meysommelig innsats har en arbeidsgruppe nedsatt av NKF-N
levert sitt manuskript til en publikasjon om transport av kunstgjenstander fra
museene med arbeidstittel Fra vegg til vegg. Den fremtidige publikasjonen er
tenkt som en handbok for museumsansatte og andre som bl.a. er innvolvert i
inn/utldn, nedtaking, pakking, transport, spedisjon, toll og forsikring av
museumsgjenstander. Finansiering og form pa publikasjonen er pr. dato ikke
helt klar, og det er ogsa bestemt og endre innholdet noe slik at den ogsé
favner alle typer av museumsgjenstander.

Norske Konserves aner at noe stort er pa gang, og anmoder sine lesere om &
vente i spenning.

Fra vegg til vegg; en handbok i profesjonell transport av museumsgjenstander
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"KIEKT A HA"

Fredag 30. Oktober hadde NIKU arrangert en demonstrasjon av MuSIS 2007,
et nyutviklet analytisk redskap for konservatoren. Kort fortalt dreier det seg
om en pakkelesning hvor bl.a. de tradisjonelle UV og IR undersakelsene
inngar. Utstyret bestar av en kameraenhet og en computerenhet.
Kameraenheten bestar av et digitalt kamera med mulighet for ulike linser
(makro og vidvinkel) og ulike lyskilder. Computerdelen er en modifisert pc med
spesiallaget , brukervennlig Windows '95 software.

Utstyret er meget nytt og er stadig under utpreving. Det er utviklet og selges
av et Hollandsk firma; Art Innovation, et firma som har spessialisert seg pa
produkter innenfor konservering. Kun noen fa institusjoner har tatt det i bruk
bl.a. Tate gallery og Courtauld Institute.

Hans Scholten og Dennis Schipper fra Art Innovation demonstrerer MuSIS
2007.
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Hva er sa det spesielle med dette utstyret? S& vidt jeg kunne bedemme etter
en kort demonstrasjon er det i forste rekke tidsbesparende og effektivt sett i
forhold til hvordan man i dag benytter de samme teknikkene. Kvaliteten pa
bildene og penetrasjonsevnen for IR er f.eks. langt bedre en den tradisjonelle
Vidicon'en. Umiddelbart kan man fra en gjenstand fa visualisert helhet eller
detaljer med ulike former for IR, UV og reflektert lys. Dette er ikke bare til nytte
som dokumentasjon, men ogsa til hjelp under behandlingen ay en gjenstand,
f.eks. under rensing. Det er ogsd meget lett og kompakt, noe som gjer det lett
og frakte med seg. Dette er ikke et uvesentlig poeng for de som jobber mye i
felt.

Hva er sa problemet? Hvorfor leper vi ikke alle ut & kjgper dette umiddelbart?
Vel, prisen er ganske stiv for de fleste av oss; ca kr 240.000,- Trasten er
kanskje at denne type produkter har en tendens til a bli dobbelt sa bra og
halvparten sa billige etter en tid. Jfr. PC'er og mobiltelefoner. Uansett vil jeg
anbefale de som er interessert og kontakte Art Innovation 3 fa tilsendt
informasjon og brosjyrer for & sette seg bedre inn i saken. Dette blir nok en del
av konservatorens fremtid om man vil eller ikke.

Art Innovation

Westermaatsweg 11

7556 BW Hengelo (Ov)

The Netherlands

tel; +(31) 74 250 12 39

fax: +(31) 74 291 37 07

e-mail: artinnovation@demcon.nl

IBITS & CHIPS

Lite nytt her denne gang. Minner om NKF's hjemmeside:

http:/iwww.kulturnet.dk/homes/ks/nkf/
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Universitetet i Oslo

AVDELING FOR
KONSERVERINGS-
STUDIER

BOKGAVER MOTTAS MED TAKK! Om vi absolutt skal si det selv, i all ubeskjedenhet.
Hyvis noen f.eks. har et pent brukt eksemplar av Mora, Mora & Philippot, Conservation of
Mural Paintings (utsolgt fra forlaget) kunne vi til og med tenke oss i kjepe. Vi har ogsa et
godt eye til alle klassikere som ikke er trykket opp av Dover Editions. Og sertrykk er Jo
spesielt godt egnet til 4 influere den oppvoksende slekt. Hvem vil ikke det?

Forevrig er vi en hund efter 4 fi komplettert "Studies in Conservation". Min’ egen grunn-
stamme var langt fra fri for huller, som Wlodek Witek delvis har tettet. Vi mangler felgende:

Vols. 4-5, alle numre

Vol. 6,nr. 1

Vol. 7, nr. 1-2

Vols. 8-9, alle numre

Vol. 11, or. 1-3-4

Vol. 12, nr. 1-2-3-

Vol. 13, nr. 2-3-4

Vol. 14, nr. 4
Vol. 15, nr. 2
Vol. 16, nr. 1-2
Vol. 19, nr. 3

Virt faktotum Mimi Koppang er til enhver tid mest 4jour med hva vi har, tIf. 22 85 98 29,
fax 22 85 95 24, e-post mimi.koppang iakn.uio.no. Pi forhind hjertelig takk for alle tilbud.

e, Ertins

Universitetet i Oslo

AVDELANG FOR
KONSERVERINGS- (77>
STUDIERYL ;|-

.,.' ¢
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PRAKTIKANTER

Det er ikke bare pa Universitetet i Oslo studenter for tiden fordyper seg i
konserveringsfaget. Som ledd i sin utdanning som malerikonservatorer har 4
studenter fra det mer kontinentale og EU-tilknyttede Europa tatt turen til
provinsen for & leere mer, og finslipe teknikken. Treklgveret pa bildet jobber
alle hos NIKU, og Anna Brandi er pA Museet for samtidskunst. De skal alle
veere her fra 3 - 6 maneder.

Norske Konserves vil benytte sjansen til & enske velkommen i miljeet!

F.v: Kerstin Karlsdotter Lyckman fra Universitetet i Gateborg, Jenni Lindbom
fra Universitet i Geteborg og Violene Pillard fra Université Paris |.
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