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Redakteoren har ordet

Kjeere leser,

Dette er mitt siste bidrag som redakter i Norske
Konserves. Jeg har med glede jobbet for bladet
de siste fire arene. Vekten har nok veert lagt pa
a fa et variert innhold, men i det siste har ogsa
bladets layout fatt oppmerksomhet.

Jeg kommer na til & bruke energien min pa kon-
serveringsstudiet, studier og familie. Konserver-
ingsstudiet har gatt gjennom en reformprosess,
og hesten 2004 skal det for forste gang tilbys
kurs bade pa Bachelor- og Masterniva. Om ikke
s& lenge haper vi & oppdatere dere om studiet i
en artikkel i Norske Konserves.

Redaksjonsarbeidet for Norske Konserves skal
né overtas av Anne Milnes og Ingrid Grytdal
Eilertsen. Det er de som har sttt for redigerings-
arbeid og layout i denne utgaven. Til layout har
de fatt bistand fra Fredrik Matheson. En stor
takk for hjelpen! Anne og Ingrid skulle gjerne

ha hatt mer hjelp, sa hvis du har lyst til & veere
med i redaksjonen, ta gjerne kontakt pr. e-post:
a.s.milnes@ukm.uio.no og ingrid@movito.net.

P& arsmetet i april ble det bestemt at Norske
Konserves ogsa skal komme ut som nettutgave
p& NKF-Ns hjemmeside. P4 denne maten blir
bladet mer tilgjengelig bl.a. for konservatorer i
de andre nordiske land. Den ferste nettutgaven
vil bli tilgjengelig om kort tid.

| dette nummeret av Norske Konserves finner
dere en artikkel om hva man skal gjere nar

man skal konservere en bygard. Artikkelen er

et oppdatert sammendrag av foredraget som
Niels-Gerhard Johansen og Jan-Petter Brensund
holdt pa julematet i fior om konserveringen av
Wesselsgate 15.

| februar holdt Inger Marie Egenberg en presen-
tasjon av sin doktorgradsavhandling om mile-
brent tjsere i vedlikehold av norske stavkirker for

NKF-Ns medlemmer. Inger Marie fikk sin doktor-
grad den 15. desember 2003 ved Universitetet
i Geteborg, og et sammendrag av presentas-
jonen finner du i denne utgaven av Konserves.

I forkant av NKF-N's arsmete i april ble det ogsa
i &r hold fire foredrag. Biljana Topalova-Casa-
diego snakket om aspekter ved maleteknikken

i Edvard Munchs Lesrivelse fra 1896. Hun
fullferte sin doktorgradsavhandling om Munch

i 2002 i Praha. Anne Habu, tidligere student

pé konserveringsstudiet i Oslo, viste fram sitt
eksamensprosjekt: undersekelse og konserver-
ing av en kvinnelig mumie som skulle klargjeres
til Egypt-utstillingen varen 2003. Terje Grenteft
fra Norsk Institutt for Luftforskning presenterte
Norges andel i EU prosjektet IMPACT, som er
en modell for & beregne innekonsentrasjoner og
dosebelastning av sure og oksiderende gasser
fra uteluften i museer og historiske bygninger. Til
slutt presenterte Morgan Denlert sin avsluttende
oppgave fra Universitetet i Geteborg. Opp-
gaven bestod i undersokelse av skader p& par-
kettgulv. Alle foredragsholderne er representert

i bladet. | tillegg bidrar Catinka Borgkamp med
en artikkel om arkeologiske gjenstander, spesielt
metallgjenstander, og deres kildeverdi.

Nasjonalmuseet for kunst har ved to anledninger
i &r vist fram for publikum hva konserveringsfaget
dreier seg om, og Ingrid Grytdal Eilertsen bidrar
med en oppsummering av de to utstillingene.
Tina Grette Poulsson forteller fra et kurs i pulp-
innfylling for papirkonservatorer i Oslo. Til slutt
finner dere referatet fra NKF-Ns arsmeote i april
2004, samt et sammendrag av nyheter fra E.C.C.O.

Jeg ensker dere god lesefornayelse og de nye
redaksjonsmedlemmene lykke till

Douwtje van der Meulen



Lederen har ordet

Kjeere medlemmer!

NKF-N har arrangert tre medlemsmeter siden
hestmetet i fjor. Styret takker alle foredragshol-
dere for deres bidrag p4 medlemsmetene og i
Norske Konserves, samt Norsk Folkemuseum,
NIKU og Riksantikvaren som har stilt lokaler til
disposisjon!

NKF-Ns arsmeote ble holdt i Riksantikvarens
konferansesal fredag 30.april. Ca. 35 medlem-
mer var tilstede, inklusive styret. Referatet fra
arsmatet vil bli sendt ut til alle i midten av sep-
tember. Styret vil takke Susan Braovac, Simon
Mawdsley , Fridrik O. Bertelsen, Anne Gunder-
sen og Jon Lennve for deres innsats i NKF-N
styret! En stor takk gar ogsa til Douwtje van
der Meulen, som har lagt ned mye arbeid som
redaktor i Norske Konserves, samt til Gunhild
Myrbakk, som har sittet som redaksjonsmedlem
i Meddelelser om Konservering (MoK).

NKF-Ns leder Anne-Grethe Slettemoen og
styremedlem Gy Landro deltok pa forbunds-
radsmetet | NKF pa Frilandsmuseet i Lyngby
(Danmark), lerdag 12.juni. Dagen fer deltok
ogsa leder pa redaksjonsmetet i MoK sam-
men med den norske seksjonens nye redak-
sjonsmedlem, Tora Synneve Yli Myre. Et kort
sammendrag fra dette metet vil sendes ut
samtidig med referatet fra forbundsradsmaetet.
Pa forbundsradsmetet ble Tina Kramer fra den
danske seksjonen av NKF valgt som ny for-
bundsordferer. Forbundsradet vedtok ogsa a
bruke Nordic Association of Conservators som
engelsk oversetting for NKF. Forbundsradet
vedtok ogsé & opprette en nordisk arbeids-
gruppe, som skal se nzermere pa hva som kan
gjeres for & styrke samarbeidet mellom de ulike
seksjonene av NKF. Arbeidsgruppen skal metes
i Stockholm i oktober.

Fredag 10.september arrangerer Norges muse-
umsforbund (NMF) i samarbeid med NKF-N

et konserveringsseminar pad NMFs landsmote.
Tidligere leder (Merete Winness) og Vigdis Vin-
gelsgaard fra Konserverings- og Revitautvalget
deltok pa et planleggingsmete hos NMF i mai,
hvor man ble enig om & invitere Michael Hajlund
Rasmussen (formann i NKF-DK) som foredrags-
holder for & snakke om fellesmagasinering i
Danmark. | tillegg vil Vigdis Vingelsgaard holde
et foredrag om magasiner og bevaringstjenester
i Norge. Pa samme dag skal ogsa undertegnede
og Merete Winness delta p4 et fellesmate mel-
lom Forbundsstyret i NMF og styrene i seksjo-
nene av NMF, ICOM og NKF-N.

Arets hestmate er pa Munch-museet, torsdag
28. oktober. Ellen Dahl, Ingrid Skard Skomedal
og Lily Vikki vil gi en kort presentasjon av sine
avgangsoppgaver (Bachelor) fra avdeling for
Monumentalkunst ved Konservatorskolen i
Kebenhavn. Invitasjon til metet vil bli sendt ut
om kort tid! Julemetet vil finne sted torsdag
9.desember i NIKUs nye lokaler. Malerikonser-
vatorene Jergen Solstad og Thierry Ford vil
holde et foredrag om NIKUs bevaringsprosjekt
ved Bangladesh Shilpakala Academy — National
Art Gallery. Vi haper at mange har anledning til
& komme pé begge medlemsmeotene!

Til slutt vil jeg pa vegne av styret takke Merete

Winness for hennes flotte innsats som leder av
NKF-N fra 2002-2004!

Anne-Grethe Slettemoen, leder, NKF-N
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c) November/desember 1993, tre méneder etter tjzerebreing, d) Juli 1994 10 maneder etter tjizerebreing.

Milebrent tjeere i vedlikehold av norske stavkirker

Riksantikvaren foretrekker & bruke milebrent tyritjzere nar
stavkirkene skal tjserebres. Inger Marie Egenberg hevder i
sin doktoravhandling i konservering at denne metoden fort-
satt er & foretrekke, ikke ferst og fremst utfra teknisk bevar-

ingsmessige hensyn, men fordi den er kulturhistorisk korrekt.

I Norge eksisterer 28 stavkirker fra middelalderen og de
fleste tjeerebres med milebrent tretjzere fra furu. Det er
harpiksholdig kjerneved fra gamle stubber som utgjer ra-
stoffet til tjzeren og som kalles tyri. Vi har fortsatt levende
tradisjon for milebrenning av tyritjeere i Norge og historiske
kilder viser at slik tjsere ble brukt pa stavkirkene fra de var
nye. Sa lenge tradisjonell milebrent tjeere er & fa fatt i, vil

Riksantikvaren at denne vedlikeholdspraksisen skal fortsette.

Det viktigste argumentet for & bruke tjzere i dag er altsa
ikke at den rent teknisk gir den beste beskyttelsen til
treverket, men at den er kulturhistorisk korrekt. Likevel

har tjzerens tekniske egenskaper veert problematisert i
avhandlingen. Utfra historiske kilder kan det nemlig se ut til
at tjeerebreing skulle foretas og ble foretatt med ca tre &rs
mellomrom, mens den i dag, enkelte steder og p4 de mest
veerutsatte stedene pa bygningen, slites bort og forsvinner
fra overflaten etter bare ett &r.

Inger Marie Egenberg i NIKU disputerte for sin doktorgrad i
konservering ved Universitetet | Géteborg den 15. desember 2003
under tittelen «7arring maintenance of Norwegian medieval stave
churches. Characterisation of pine tar during kiln production,
experimental coating procedures and weathering». Forskning om-
kring historisk fremstilling og bruk av tretjeere har alltid veert Inger
Marie Egenbergs hovedinteresse, og avhandlingen markerer et
forelopig og heyst fortient heydepunkt i hennes forskningskarriere.

Hvis en tredrig vedlikeholdssyklus var tilstrekkelig i tidligere

tider, har sannsynligvis resultatene veert bedre den gangen.

Da kan man kanskje finne forbedringspunkter til tjeerebre-
ingspraksisen ved 4 ga til historiske kilder. Ett &rs varighet
pa tjeereoverflaten er uansett vanskelig & akseptere fordi
tjserebreing hvert ar blir for ressurskrevende. En malsetting
har derfor veert 4 finne ut hvordan tjeerebreingsresultatene
kan forbedres slik at en varighet p& minst 3 &r oppnés pa
de mest vaerutsatte steder av bygningen. Forutsetningen er
fortsatt at man kun bruker ren, ufortynnet milebrent tjaere.

Milebrenning av tjsere foregér ute i furuskogen hvor man

bygger opp en traktform i et dertil egnet skranende terreng.

| bunnen av trakten anlegges et avlep for tjeeren, og over
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denne stables tyrispik tett i tett som et tredimensjonalt
puslespill. All spikveden skal peke innover og nedover i
retning av traktens bunn. Yiterst legges et lag med torv, og
man mé& ha ekstra torv klar for & kontrollere varmeutviklingen
i lepet av brenningen. Milen tennes pa ytterst og varmen
skal spre seg rundt hele den halvkuleformete delen over
bakken, og ulme jevnt innover og nedover i retning sentrum
av mila. Noen timer etter tenning begynner tjeera & renne ut,
og tenner med tjeere fylles, en etter en.

Et typisk kjennetegn ved milebrent tjeere er at den er
uhomogen, dvs at de fysiske og kjemiske egenskapene
varierer fra tenne til tenne. | tradisjonen har man snakket
om ferste, andre og tredjeklasses tjeere utfra hvordan tjsera
ser ut, s som lys, merk, tykt- eller tyntflytende, grynethet
osv. | avhandlingen er det vist at den kjemiske sammenset-
ningen varierer i takt med ekende temperaturer i mila i lepet
av brenningen og altsa fra tenne til tenne (eller fraksjon til
.fraksjon).

Avhandlingen har hatt tre hovedmalsettinger, en prinsippiell,
en teknisk og en kjemisk-analytisk:
1. Diskutere konserverings- og bevaringsprinsipper
i kulturminnevernet fer og nd, med utgangspunkt i
stavkirkene
2. Finne mulige forbedringspunkter til tjzerebreings-
resultatene ved hjelp av tjeerebreingsforsek
3. Analysere tjeereprover for 4 finne ut hvordan tjserekje-
mien pavirkes i lepet av milebrenning, innkoking og
eksponering for veer og vind.

| forbindelse med malsetting nr.1 har prinsippet om &
tilstrebe en overflatebehandling med middelaldersk mate-
rialkvalitet vaert diskutert, og et spersmal er om dette blir
konsekvent gjennomfert ogsé nér det gjelder andre mate-
rialer. Holder for eksempel det nye treverket som erstatter
det som skiftes ut pé stavkirkene en middelaldersk standard,
og er en slik standard enskelig og evt. oppnaelig? Prinsippet
om bzerekraftig utvikling sett i forhold til det offentlige kultur-
minnevernet er ogsa blitt berert. Kan kompetanse pa middel-
aldersk materialkvalitet og byggeteknikk sees p& som en
ressurs som kan komme til nytte ogsa i det moderne sam-
funnet, for eksempel i moderne bygningsindustri?

Disse spersmilene utvikles ikke fullstendig i avhandlingen,
men det vises til noen av kulturminnevernets problemer
med & opparbeide seg en slik kompetanse. Kompetanse-

stick which helps
centering the stack

Drawing: E. Eldnes

Tegningen viser et tverrsnitt av en tradisjonelt anlagt tjzeremile
i en bakkeskraning (Eldnes 1993, upublisert).

utviklingen er nemlig helt avhengig av at mange profesjoner
samarbeider og at handverksmessig utferelse og utvelgelse
av materialer diskuteres og dokumenteres kritisk. Doku-
mentasjonen ma foretas pa en slik mate at minst mulig av
kunnskapen forblir en form for taus og handlingsbasert
kunnskap pé individplan. Erfaringer fra de involverte
disiplinene ber til en viss grad samordnes slik at den
gjensidige forstaelsen og kommunikasjonen innad forbed-
res samtidig med kommunikasjonen utad.

For & nd méalsetting nr. 2 mener Inger Marie Egenberg at
tre faktorer ma tas hensyn til: tjeerens kvalitetsforskjeller
fra tenne til tenne ber utnyttes optimalt, man ber koke inn
tjzera etter hvor den skal brukes og man ma ta hensyn til
underlaget, dvs. tilstanden pé treverket. Den mest hold-
bare behandlingen er godt innkokt tjsere produsert ved lav
temperatur (tidlig stadium av brenningen) pafert hard og
tett kjerneved. Hvis underlag og tjsere har slike kvaliteter at
tjaera blir liggende utenpa treverket, som en lakk eller ma-
lingsfilm, vil filmen herde, med gode sjanser til 4 oppna et
varig resultat selv pa solsiden hvor slitasjen er sterst. Hvis
tjeeren trekker inn som en olje i porest treverk, vil sannsyn-
ligvis resultatet blir lite varig pa solsiden, men godt nok pa
skyggesiden.

Malsetting nr 3 er oppnadd ved internasjonal publisering av
fire artikler om analyser av tjeereprever fra de nevnte fasene.

Nzermere opplysninger kan fas av Inger Marie Egenberg.
Man kan ogsa kontakte professor Jan Rosvall, tel. 031-772
49 53, mobil 0733-770 760, e-post jan.rosvall@miljo.gu.se

inger.egenberg@niku.no



Den gang: en forfallen Wesselsgate 15 vis a vis det gamle Rikshospitalet ved St. Olavs plass

Hva gjer man nar man skal «konservere» en bygard?

Jan Petter Brennsund & Niels Gerhard Johansen,
Norsk Folkemuseum

| desember 1998 takket Norsk Folkemuseum ja til en
rivningsgard pa Meyerlokka, neermere bestemt Wessels-
gate 15. Museet hadde lenge ensket & ha en bygard

i friluftsmuseet, slik at ogsa den nzere fortids bolig og
boskikk kunne bli representert. @nsket var selvfelgelig &
bevare hele bygéarden, men det ville bli for dyrt & flytte med
hele mursteinskonstruksjonen. Oppdraget led derfor pa
dokumentasjon samt demontering av bygningselementer
og inventar fer huset ble revet mars 1999. Deretter rekon-
struksjon pa Bygdey med gjenbruk av originale elementer.
| det felgende vil vi begrense oss til & beskrive noen av de
prosesser som konserveringsseksjonen har veert involvert i.

Kort historikk

Wesselsgate 15 ble oppfert ca.1865 som det ferste bygg
pa Meyerlokka, som var et av beiteomradene for Osloborg-
ernes storfe. Huset inneholdt 9 leiligheter av varierende
storrelse — de storste mot hovedtrappen, de minste mot
port-trappen. Det gjorde at alle sosiale lag i middelklassen
var representert. 135 ar senere hadde bygarden mistet sin
status helt og de siste beboerne var okkupanter. Eieren av

Wesselsgate 15 restaurert og vel pa plass pa Folkemuseet.
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Ett veggfelt hadde det opprinnelige lag med limfargeta-
pet bevart. Malerikonservator Henriette H. Olsen bisto ved
avdekkingen og demonteringen. Tapetfeltet er planlagt
oppsatt pd samme sted  "Nye Wesselsgate 15"

leiegarden, OBOS, fikk rivningstillatelse og forzerte bygnin-
gen til Folkemuseet sammen med sponsormidler til rekon-
struksjonen pa Bygdey.

@nskedremmen

Da museet overtok bygarden sto den helt forlatt, preget av
forfall ute som inne, leilighetene flet av lesere og lukten ...
ja, det holder vel & nevne at klosettene hadde veert brukt
uten at vannet var tilkoblet ... og likevel var dette anske-
dremmen! | mange ar hadde Folkemuseet holdt av en plass
i friluftsmuseet til en eldre bygard og Wesselsgate 15 var
velegnet, bl.a. fordi den hadde en god del av de originale
bygningsdeler bevart (f.eks. vinduene).

Dokumentasjon og rivning

Museet engasjerte arkitekter til & utfere den omfattende
oppmélingen av bygget samt temrere og murere til de-
monteringen av de viktigste bygningselementer. Ideelt

sett burde vi ogsa ha utfert en komplett bygningshistorisk
undersekelse med dokumentasjon av alle overflater og
elementer. Men da vi bare hadde ca. 2 mnd til huset ble
revet og med opp mot 90 rom og ned mot 15 minusgrader,
ble det bestemt at vi skulle demontere mest mulig kildema-
teriale slik at man kunne underseke materialer og overflater
senere — "redde forst, undersoke siden”. Det reduserer
dessverre mulighetene for &8 sammenstille de ulike flatene
og elementene i et rom og kartlegge rommets skiftende
farveholdninger og innretninger.

Alt synlig treverk som vinduer, derer, listverk og trappelep
samt gipselementer ble lesnet og merket. Veggene var opp-
rinnelig bygget opp med rupanel som ble trukket med strie
og deretter tapetsert. | mange tilfeller fantes strien fortsatt

— med erten lag tapet og maling utenpa det opprinnelige —
og da var det en enkel sak & skjeere opp en bane fra gulv til
tak og rulle tapetpreven sammen for transport. Andre steder
tok vi med veggplater eller panel og fra brannmursveggene
ble det tatt ut avtrekk med samtlige malingslag.

I inngangsrommet fant vi en takdekor som var godt bevart
fordi den pa et tidlig tidspunkt ble dekket av panel.

Foto: Niels Gerhard Johansen

Flytting og midlertidig lagring

Vi fant at den mest hensiktsmessige og skonomiske maten
& flytte bygningselementene pa var a kjepe inn store skips-
containere. De hadde bl.a. den fordel at de kunne st4 til-
gjengelig under hele demonteringsfasen. Selve flyttingen av
de 5 containerne var enkel, og ved 4 stille opp containerne
slik at de var tilgjengelige under gjenoppbyggingen fikk vi
pé en enkel mate etablert en midlertidig lagring. For & sikre
god lagring etablerte vi avfuktning med innfering av terr luft
i alle containerne.

«Nye» Wesselsgate 15

Gérden ble gjenoppfert med en blanding av opprinnelig og
moderne byggeskikk. F.eks er murene riktignok muret for
hand, men etasjeskillene er laget av spennbetong og hele
kjelleren er stept. Betong gjer selve byggefasen enklere i
dag, men gjer ofte rekonstruksjonen vanskeligere — eksem-
pelvis ved gjennomfering av rer og tilpasning av gulvheyde.
Sommeren 2001 sto rabygget ferdig pa Folkemuseet, og
allerede i november samme &r &pnet de to ferste utsillin-
gene: «Vaskekonen Gunda Eriksens hjem» fra 1.halvdel av
det 20 arhundre samt vinmonopolutsalget fra Holmestrand
med inventar fra 1904. Senere er tre andre utstillinger kom-
met til: en leilighet fra var tid som viser et typisk hjem innre-
det av pakistanske innvandrere i Norge, et middelklassehjem
fra 1906 som viser hvordan nasjonalromantikken satte sitt
preg pa bomiljeet i tiden omkring unionsopplesningen, samt
en studenthybel fra 70-arene. Et hjem vist i Bonytt i 1979
apnet na nylig (juni 2004) og flere er planlagt. Hybelen og
"Bonytt-hjemmet” er de eneste to som er faktiske rekonstruk-
sjoner av hjem i W15, de avrige er konstruksjoner. Malset-
ningen er at bomiljgene vil skape et kontrastfylt mete med
den nzere fortid ved & representere flere tidsepoker og ulike
sosiale og samfunnsmessige aspekter.

Rekonstruksjon - litt om rer
Ved fornyelse av tekniske installasjoner blir de gamle som
regel kastet, slik at det kan veere vanskelig & skaffe historisk



Kjokken i 1905 leiligheten for riving.
Begge foto: Birte Sandvik, Norsk Folkemuseum

materiale til museale rekonstruksjoner. | det felgende for-
teller vi litt om rerleggerarbeidet som til n& er utfert i noen
av utstillingene i bygarden.

Siden de fleste overflatene i rommene i den rekonstuerte
bygarden var av nye materialer, hadde vi fa spor etter
tekniske installasjoner for vi starter oppbyggingen av utstill-
ingene. Vi matte derfor bruke dokumentasjonen som ble
foretatt fer rivingen som utgangspunkt. | tillegg fikk vi nyttig
informasjon fra branntakstene som tidligere ble foretatt
med ti &rs mellomrom samt kildemateriale fra Oslo byarkiv
(folketellinger og byggesaker). Ogsa tidligere beboere har
hjulpet oss med opplysninger. Nar det gjelder tilgang til
gamle materialer var vi heldige og fikk overtatt et lager
med gamle stepsjerns-soilrer i tillegg til at en vennligsinnet
rerlegger tok ut noen hele fallstammer fra en bygéard som
skulle rehabiliteres.

Kjekkenet (som vist pa bildet over) har vaert nasrmest
uforandret de siste 140 ar. Utslagsvasken og komfyren
har hatt samme plassering hele tiden. Vedkomfyren er
skiftet ut med elektrisk komfyr. Soilreret har veert skiftet ut
og utslagsvasken har fatt montert vannlas i lepet av ferste
halvdel av forrige &rhundre. Det var kun noen f& rerdeler
og vasker som ble reddet ut av bygningen fer riving, slik at
vasken og rerene pa kjekkene i den rekonstruerte bygarden
er fra andre bygninger. Som en kuriositet kan det nevnes
at utslagsvasken kommer fra Kruses gate 9 i Oslo, en villa
som lenge var rivningstruet.

Vasken som ble montert i utstillingen pa Norsk Folkemuseum.
Bjern @en peker pa "muffa”.

Det er lite en konservator kan stille opp med nér det gjelder
handverksteknikk i rerleggerbransjen. Heldigvis fikk vi Bjern
@en, pensjonert leerer pa Sogn videregdende skole, til &
hjelpe oss med monteringen av rerene. Det er over 30 ar
siden at plastrerene overtok for de tradisjonelle stepejerns-
soilrerene. For & kunne gjenbruke stepejernsrerene ma
blyet smeltes ut av muffa slik at man kan vrikke rerene fra
hverandre.

| hybelen ble vasken med kaldtvannskran og rer tatt vare
p4a, mens det opprinnelige toalettet dessverre gikk tapt fordi
rerleggeren nektet & demontere det fordi det var fullt... Det
tok mye tid a finne et tilsvarende Ido vannklosett. Det endte
med at vi fikk et komplett toalett med uoriginalt sete og
kiepte et deltoalett med originalt tresete i Gamlebyen.

Avslutning

Wesselsgate 15 er antakelig det sterste flytteprosjekt utfert
pa et norsk friluftsmuseum og det kan som nevnt diskuteres
hvorvidt der er tale om flytting eller kopi. Mens Riksantikva-
rens holdning er at bygninger mister sin historiske verdi ved
flytting, mener friluftsmuseene at det er mulig & bevare his-
toriske bygninger ved flytting. Selv om det er mye uoriginalt
materiale i Wesselsgate 15, haper vi dog at publikum vil f&
en opplevelse av det historiske milje i en av byens velkjente
bygarder.

niels.gerhard.johansen@norskfolkemuseum.no
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Kvinnen fra oldtidens Egypt

Undersekelse, konservering og restaurering av en egyptisk mumie

Anne Habu
REVITA-prosjektet ved UKM,
Universitetets kulturhistoriske museer.

Bakgrunn

| 1888 mottok Kong Oscar Il en gave som bestod av en
omtrent 2200 &r gammel mumiekiste inneholdende en
mumie med tilherende kartonasje. Kongen skjenket kisten
med innhold til «det Ethnografiske Muszsum» ved Det Kon-
gelige Frederiks Universitet i Kristiania med et uttrykt enske
om at bade mumien og kisten skulle undersekes. Under

en seanse pé universitetet med medisinere og historikere
til stede ble bandasjene skaret opp og kroppen blottlagt
fra halsen ned til knzerne. Den dede ble undersekt, og det
ble tatt prever av muskel- og benvev. Ogsa tekstilene som
var brukt til bandasjeringen, asfaltdekket som innkapslet
mumien og pigmentene pa mumiekisten ble analysert. Rap-
porten ble lagt frem i 1890 med kongen til stede. Deretter
ble mumien plassert tilbake i kisten sammen med alle de
lese bandasjene og bitene av kartonasjen, og kistelokket
ble lagt pa. Over 100 &r senere, i august 2002, ble kisten
hentet frem fra magasinet til konserveringslaboratoriet i
Historisk museum. Mumien skulle klargjeres til Egypt-utstill-
ingen i museet viren 2003. Dessuten matte den sikres s&
den ville tle handtering i forbindelse med rentgenunder-
sokelse og computertomografi (CT-scan). Pa dette tids-
punkt kom jeg til museet der jeg skulle tilbringe ferste del
av turnusaret i forbindelse med Objektkonserveringsstudiet
ved Universitetet i Oslo, og fikk i oppgave & sta for kon-
serveringen av mumien.

Konservering og restaurering

Fer mumien skulle konserveres gjennomgikk den en grundig

visuell undersekelse. Det viste seg at de delene av den bal-
samerte kroppen som var eksponert var meget godt bevart,
og ikke trengte annet enn en terrens p& overflaten ved hjelp
av en myk pensel og en liten handholdt stevsuger.

Qverst: Objektkonservator Anne Habu under konserveringsarbeidet.
Midten, venstre: De lose delene av liksvepet for festing.

Midten, hayre: For & feste det lase liksvepet som I3 langs larene til mumi-
en ble det sydd et hylster av silkecrepelin som holdt det pé plass inntil

kroppen. Det ble klippet av og semmen flyttet til undersiden av kroppen.

Nederst: Mumien etter konservering, fer den ble loftet tilbake til kisten og
stift ut.

Fra brystkassen og ned til bekkenet var kroppen fylt av
tekstilpakninger som var blitt lagt inn i bukhulen under
balsameringsprosessen, avrevne bandasjer, sma kartonas-
jefragmenter og store mengder stev i form av nedbrutte
tekstiler og oppsmuldret hud fra bukpartiet. Tekstilpaknin-
gene var tydeligvis blitt dislokert under undersekelsen i
1889, med unntak av noen som |& helt nederst i bekkenet,
og noen inne i brystkassen. Disse forble urert, mens resten
av innholdet i bukhulen ble leftet ut, sortert og lagt i esker.

Langs siden av mumien der bandasjene var blitt skaret
gjennom var det flere lag bandasjer som hadde lesnet og
var i ferd med 4 falle av. Bandasjene var helt stive av oljer
og harpikser som var blitt benyttet under balsameringen

i oldtiden. For & feste dem tilbake inntil kroppen ble det
brukt en metode hentet fra papirkonserveringsfaget, der
papirkonservator Kari Greve fra Nasjonalgalleriet villig bisto
med veiledning i materialvalg og bruk. Mellom hvert lag
bandasje ble det lagt inn en lapp av kozo-papir (18 g/m?).
Lappen ble revet til s& den var noe mindre enn bandasjen,
den skulle gi feste over et s& stort omrade som mulig, men
heller ikke stikke utenfor. Denne ble festet med risstivelses-
lim som ble penslet pa. Fordelene ved denne metoden

og materialet er at risstivelseslimet har en konsistens som
gjer at den ikke trakk inn i tekstilene mer enn det som var
enskelig. Limet er vannleselig og forblir reversibelt. Det er
ikke spesielt utsatt for skadedyrangrep, og dessuten helt
uskadelig for konservatoren.

Under bandasjeringen av mumien i oldtiden var det des-
suten blitt brukt et middel til & feste hvert lag bandasje,

en substans som av utseende kan forveksles med terket
risstivelseslim. Ved fremtidige undersekelser vil det na

ikke veere tvil om hvor det originale bindemiddelet er brukt,
og hvor noe har blitt tilfeyd i senere tid, lappene av kozo-
papir vil avslere dette. Fra kneerne og opp langs larene 14
store flak av et vertikalt liksvep som var i sveert god stand,
men som ikke kunne fortsette 4 ligge lest hengende. Etter
stevsuging ble disse lagt inntil kroppen og festet ved hjelp
av silkecrepelin som ble sydd som et hylster fra kneerne
opp til hoftene. Da dette var gjort ble det laget et deksel av
Ethafoam som dekket til den dpne bukhulen. Dette dekselet
hadde flere funksjoner. Det gav mumien tilbake en riktig
profil, men fungerte ogséa som en stette til det sterste styk-
ket av liksvapet som ble plassert oppa. P4 denne méten
ville mumien fremst& som mest mulig komplett, samtidig
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Langs siden av mumien var det flere lag bandasjer som hadde
lesnet og var i ferd med & falle av.

Tverrsnitt av hodeskallen viser hvor hjernen var blitt fjernet via
venstre nesebor, og at flytende harpiks var blitt helt inn som
en del av balsameringsprosessen.

som at de etiske hensyn ble ivaretatt ved at den opprevne
kroppen ble skjermet mot innsyn under utstillingen. Lik-
svepet som ble lagt oppé lokket hadde ogsa gjennomgétt
konservering i forkant for forhindre ytterligere utvidelse av
rifter ved handtering.

Blant alle de lese tekstilene ble det funnet to sterre styk-
ker av asfaltdekket med bandasjer pa undersiden. Disse
stykkene hadde engang i det forrige arhundret blitt reparert
med en tynn papp og gelatinlim. De gamle reparasjonene
ble ikke fiernet, kun omformet ved hjelp av ultralydhumidifi-
sering, for deretter 4 bli plassert tilbake p& mumien.

Undersokelsen

Da mumien var konservert slik at ingen bestanddeler ville
losne eller drysse ved handtering, ble den flyttet over i en
spesiallaget kiste og fraktet over veien til Sentrum Rentgen-
institutt. Der ble det tatt rentgenbilder og CT-scan av mumien.
Bildene viser en kvinne som var mellom 40 og 55 &r gammel
da hun dede. Det var ingen tegn til forandringer i skjelettet
grunnet mangelfull ernzering i oppveksten. Kroppen hadde
heller ingen tegn til slitasje utover det som pa naturlig sett
felger alderen, og hun hadde mange godt bevarte tenner.

Siden av mumien etter at de avrevne bandasjene er festet
tilbake pa plass.

Deksel av Ethafoam til stette for liksvopet.

Ut fra disse opplysningene kan man tenke seg at hun
stammer fra et hayere sjikt i befolkningen, noe som ogsé
bekreftes av at balsameringsmetoden som hadde blitt brukt
var av den mest kostbare sorten, bl.a. med hver finger surret
inn hver for seg.

Nér det gjelder balsameringen viser rentgenbildene et
skjelett som er sa utrolig godt bevart at det kunne veert tatt
av en nalevende person. Et tverrsnitt av hodeskallen viser
at hjernen er blitt fiernet via en apning gjennom ethmoidal-
veggen i det venstre neseboret. Deretter er skallen blitt
halvveis fylt opp med harpiks som i tillegg til & vaere et
konserveringsmiddel ble sett pa som 4 veere helliggjerende.
De indre organer var blitt fiernet under balsameringspros-
essen, med unntak av hjertet som kunne sees i brystkas-
sen. Denne observasjonen stemmer overens med egypter-
nes oppfatning av hjertet som setet for intellekt og felelser,
og at det derfor ikke matte fiernes.

Etter undersekelsen ble mumien lagt tilbake i kisten, og ut-
stilt i Historisk museum i perioden april 2003 til mars 2004.

a.k.habu@ukm.uio.no



Edvard Munchs Lgsrivelse, 1896
— aspekter ved maleteknikken

Biljana Topalova-Casadiego, Ph.D.
Oslo kommunes kunstsamlinger, Munch-museet

Edvard Munchs Lasrivelse, 18986, var del av kunstnerens
testamentariske gave til Oslo by. Maleriet er et spennende
objekt & nzerme seg med teknologi og metode som innfalls-
vinkel. Det er lite utforsket med hensyn til materiale og
utferelse, til tross for bildets kunsthistoriske status. | 1999
var maleriet gjenstand for en prelimineer undersekelse.

De forelepige resultatene som ble oppnadd gir blant an-
net holdepunkter og referanse med tanke pa en bredere
kartlegging av Munchs teknikk og materialbruk.

Om motivet og dets litteraere kontekst

| Munchs pessimistiske kjeerlighetsforstéelse blir Losrivelse
en uunngéelig og smertefull slutt. Noen forskere tolker
motivet som uttrykk for at mannen ma gi slipp pa sin illusjon
om kvinnen som ren og fullkommen. Munch beskrev selv
denne kvinnetypen som en «helgen», som den «ideelle
kvinne» og den «lengtende kvinne».

Bildets komposisjon er karakterisert ved flere billedmeta-
forer og et heyst symbolsk ladet formsprak. Til heyre i bildet,
kledd i en lang hvit kjole, ses en ung kvinne med gyllent har
som synes 4 bevege seg mot havet. Mannens oppreiste
skikkelse til venstre danner bildets tyngdepunkt. Han star
tett inntil treet, med beyd hode og en hénd trykket til brystet.
En blodred plante vokser ved hans fetter. Den rede fargen
gjentas i tegningen av mannens hand. Hans hjerte bler.

«Al kunst litratur som musikk ma vaere frembragt med ens
hjerteblod», skrev Munch i sine notater'. Som visuell meta-
for for denne tanken brukte han ofte en blomst eller plante.
Mellom figurene i bildet ser man strandlinjen som skaper et
skille mellom dem og leper videre mot bakgrunnen. Grenen
fra treet i venstre del av bildet leper gjennom bildet frem til
kvinnen som beveger seg bort. En del av det lange héret
henger fast ved mannen. Det tvinner seg rundt hans hode
og bryst. Symbolikken er belyst i Munchs egne tekster: «Selv
da hun forsvandt over havet félte han som om hendes har
som fine trader bandt dem sammen — det smertede som et
evigt abent sar — »% Kvinnen i bildet mangler ansikt, hun er
ikke individualisert, og kan ligne en uhandgripelig «eventyr-
prinsesse». Det stiliserte landskapet har en «arketypisk»
karakter, og forsterker bildets dremmeaktige preg.

Observasjoner om til bildets utseende og tilblivelse
Bildets bunnmateriale bestér av et enkelt vevd grovt jute-
lerret med 7 x 7 trAder per cm® Munch har valgt et lerret
med pafallende tekstur. Her danner tradtykkelsen en relieff-
effekt som viser seg i bildets endelige utseende og dess-
uten synes velegnet til bildets terre og «teksturale» overflate.
Grunderingen bestar av naturkritt som er pafert med uregel-
messig tykkelse, men som for det meste etterlater stoffets
knuter godt synlige pa overflaten. Krittlaget strekker seg
bare til billedkantene og bererer ikke oppspenningen, noe
som tyder p& at Munch kune ha preparert lerretet selv. En
grundering som delvis absorberer bindemiddelet fra maling-
lagene bidrar til & gi bildet dets terre og matte preg, og
ikke minst til & bevare fargenes intensitet®.

Bildet gir inntrykk av & ha oppstatt pa en ubesveeret og
direkte mate. Penselteknikken er preget av raske, spontane
strek som viser kunstnerens selvsikre fremgangsmate. Male-
riets overflate er bearbeidet i en temmelig sammenhen-
gende prosess. Partier av billedflaten er eyensynlig skapt

i rask rekkefelge, med vibrerende, klare strek og noen fa
péfelgende fargelag. Komposisjonsplanen synes i hoved-
sak & ha blitt pafert lerretet direkte med pensel. Fargeap-
plikasjonen kan sies & harmonere med lerretsstrukturen

og grunderingen. | de fleste lyse partiene i bakgrunnen lar
Munch den nakne grunderingen veere synlig mellom de
forskjelligfargede feltene, eller han dekker den med bare et
meget tynt fargelag.

Fargelagene har variabel tykkelse, noe som ogsa er med
pa & skape variasjon i bildets strukturelle utseende. De er
nesten akvarellaktige i de fiolette og lysegrenne partiene,
men ogsa i fremstillingen av trestammen. Ogsa mannens
klzer, har og treets krone er fremstilt ved hjelp av et noksa
tynt, men dekkende fargelag. Disse formene er stedvis
merkere der fargen gjentar omriss og kurver. Formen er
aksentuert med fa lokale penselstrek. Figurenes ansikter
og kvinnens arm og hér er malt med en fargeblanding som
inneholder hvitt og har en dekkende karakter. Fargen er
ikke gjennomfert like tynn, slik det er tilfelle i ovennevnte
partier. Tykkere fargelag finner man pa overflaten nesten
bare i kvinnens kjole. Her kan man stedvis se klare plas-
tiske spor etter arbeid med en fargemettet pensel. Partier
ved underkanten av kvinnens kjole inneholder fargesprut og
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spor av rennende maling. Dette kan skyldes nonchalanse,
eller kunstnerens enske om a la tilfeldighetene spille med i
det kunstneriske uttrykket.

Fargene i bildet er stort sett samlet i selvstendige, adskilte
flater begrenset av fine kurver, som kan gi assosiasjoner

til glassmaleri. Fargeharmoniene er dempet, og en elegant
blafiolett dominerer. Bildet som helhet virker ved en utsokt
dekorativ eleganse som er sjelden i Munchs billedkunst.
Mikroskopi-analyser av et begrenset antall malingprever
forteller noe om Munchs palett og hans méate & blande og
péfere farger p&*. Paletten er begrenset, med hovedvekt

pé forholdsvis klare og rene pigmenter. Fargepreve fra den
fiolette bakgrunnen i venstre evre del av komposisjonen
viser lag som inneholder redlig organisk fargestoff og
ultramarin, i kritt og blyhvitt. Sannsynligvis er et lag med
sinober brukt i den blodrede planten til venstre i komposis-
jonen. De grenne bladene som er malt over det rede bestar
sannsynligvis av et kromoksidlag. Et lag av kromoksid med
gule korn samt sma korn av ultramarin er ogsa identifisert i
grennfargen i bakgrunnen. Mikropreven fra kvinnens har vis-
er bruk av kadmiumgul. Det samme fargelaget inneholder
ogsé bade bly- og sinkhvit og spor av sma svarte korn. For
lokalt & oppna lysere nyanser i haret, er det over det ferste
gule fargelaget p&fert et tynt lag blyhvitt som er sporadisk
pigmentert med sma svarte og bl& korn. En isynefallende
detalj i bildets fargevariasjon skapes ved anvendelse av
«gull»-strek, som sammen med enkelte svarte linjer definer-
er harets omriss. «Gull>-laget er identifisert som messing,
og bestér av sma kobberflak med ca. 10-15 vektprosent
sink. Bruk av «gull-farge» finner man vanligvis ikke i Munchs
malerier, men i dette tilfelle harmonerer det med tendenser i
tiden i retning av det dekorative og eksklusive.

| Losrivelse ser Munch ut til & ha lagt stor vekt p4 samspillet
mellom tekstur og matthet/skinn, meningsfullt relatert til
bildets motiv og farger. Lerretets relieff er synlig gjennom
den ujevnt paferte grunderingen, mens fargen over store
deler av bildet er pafert jevnt og lite differensiert. Observas-
jon av bildet i sidelys avslerer den store graden av komplek-
sitet og subtilitet i overflate behandlingen. Sparsomme og
giennomsiktige fargelag pa det grove underlaget skaper

en effekt som ligner en akvarelloverflate. Selv om lerretet er
dublert, har bildet i dag en heyst variert overflatekarakter,
med en paradoksal sammensmeltning av en delikat farge-
virkning og en grov tekstur.

Sluttkommentar

Den forelepige undersokelsen av Lesrivelse, med ulike
former for observasjon og teknisk tilnasrming?®, har brakt til
veie nye faktiske data. | dette bildet har Munch reflektert
tendenser i tiden i retning av det dekorative og eksklusive.
Maleriet viser ogsa eksperimentering med materialvalg og
utferelse. Analyseresultatene ved denne undersokelsen
av maleriet ble foretatt som ledd i min doktoravhandling i
konservering fra Kunstakademiet i Praha (AVU) i 2002.

biliana.casadiego@munch.museum.no
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4. Laboratorie ved Hradil (Vitenskapsakademi (CAV), Praha).

5. Maleriet ble studert i synlig kunstig lys ira forskjellige vinkler, i UV-lys og ved
hjelp av stereomikroskop. Laboratorieundersokelsene ble utfort med kjemiske
og fysisk-kjemiske metoder.



Nar historiska parkettgolv
blir féremal fér konservering

Morgan Denlert
Norsk folkemuseum

Ett stort antal historiska interitrer visas under sommar-
halvaren upp fér hundratusentals besckare. Det i sérklass
stérsta materialslitaget till félid av bestksstrémmen utsatts
golven fér. De betraktas i manga fall ocksa som offerskikt:
En yta att n6ta pa och férbruka fér att sedan, utan storre
beténkligheter ersitta med en ny. | manga fall &r troligen
detta helt i sin ordning, men manga golv visar prov pa stor
konstnérlighet och det tekniska utférandet kan vara ovanligt
och intressant. Dessutom &r golv alltid fulla av spar. Spar
av ménsklig aktivitet.

| min examensuppsats fran konservatorsutbildnigen i
Géteborg varen 2002 gav jag mig tid till att studera vilka
skador och féréndringar ett golv av trd kan ha efter 200 ar.
Ménsterlagda tréagolv uppfyller i sin konstruktion kriteriet
om konstnérlighet eftersom det i historisk tid som oftast
blev lagt pa ett stabilt undergolv av plank och dérmed

kan betraktas som en dekoration. Utférandet kan manga
géanger vara raffinerat och skiftningar i materialval och
ménster finns allt eftersom trender avidst varann gjenom
aren. Uppsatsen blev, till en del en fallstudie av en 1700-
tals furuparkett i Gunnebo slott utanfér Géteborg. Utgangs-
punkten i fallsstudien var att finna metoder for att géra
illustrerande och anvéndbara inventeringar. Med en form
av skaderapport ville jag pavisa att det kan ga att férena
konservatorns perspektiv pa skadehantering dven pa detta
interirelement. Samtidigt ville jag visa det kulturhistoriska
vérdet i patinan.

Undersokningen skulle illustrera hur parkettens skadebild
s&g ut. Avsikten var att presentationen skulle fungera som ett
informativt verktyg och en link mellan uppdragsgivare och
konservator. Med det som bakgrund dokumenterade jag:

1. Det generella slitaget: En parkettkonstruktion har
alltid en begransad slityta. Den styrs av avstandet mel-
lan yta och fjader (spont). Méatt togs pa regelbundna
avstand: ett per kvadratmeter Gver hela golvet. Upp-

gifterna markerades digitalt p& en planritning och i tre
olika djupzoner farglades det uppmétta talet med olika
kulsrer. Det generella slitaget fick darmed ett visuellt
ménster.

2. De specifika skadorna: For att visa pa att skador pa
basta sitt behandlas fér vad de 4r, definierades de
olika skadorna. Svenska golvlaggareférbundets termi-
nologilista anvéndes som std, men kompletterades
med vedertagen konserveringsterminologi. Exempel pa
skadekategorier fotograferades. Varje skada fick ocksa
ett eget nummer.

3. Atgirdsbehov: Aterigen bedémdes var skada for sig
och i likhet med de flesta tillstandsrapporter efter en
0-3 skala. Bedémningen ger en uppgift om i vilken
grad skadan hotar att forvirras eller kan leda till om-
givande skador pa parketten. De numrerade skadorna
markerades p4 egen planritning och fargsattes ocksa
de efter de olika atgéardsbedémningarna. Alla skador
med noteringar lades ocksa in i en filtreringsbar tabell i
Microsoft Excel.

Eftersom skadebilden nu hade visualiserats sa skulle det
rimligen vara latt f6r en uppdragsgivare att férsta skade-
bilden. Tillsammans med konservatorn kan han/hon géra
prioriteringar och konservatorn kan pé ett realistiskt s&tt

rakna ut kostnaderna.

Det andra syftet med studien var att skapa en kulturhisto-
risk dokumetation av parketten. Detaljskisser av konstruk-
tionen gjordes och virkesdimensioner uppméttes. Original-
ritningar och laggningsinstruktioner var i det har fallet

I4tt att finna. En uppmétningsritning fran 1949 gav mig
dessutom ett bra underlag for markeringar bade till detta
och till skadeinventeringen. Materialet sammanstalldes.
Parkettens skador ger till en viss utstréckning ledtradar om
tidigare rumslig aktivitet eftersom mdébler och skoklackar
lamnar avtryck. Det gar ocksa att se var och hur mattor
varit placerade. | och med att den, vid tillfallet radade ytbe-
handlingen vid ett tryckmérke féljer med ner i férdjupningen
finns dér vid en undersokning materiell information som pa
parketten i 6vrigt kanske blivit raderad vid slipning.
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Pa det Parkettgolv som var féremal for undersékningen,
gick det klart att se tidigare placeringar av tv& mindre bord
utmed langvaggarna. D4 de stod dér var golvet svartmalad.
Aven en tidigare sittmébel vid en av de tre altandérrarna
gick att se spar av. Efter att slottet 8ppnats fér visningar har
férvaltarna anvant olika skyddsmattor. En mattkomposition
har varit T-formad och utanfér vinklarna fanns miangder av
avtryck fran vassa klackar. Uppenbarligen tar manniskor

i grupp ofta en genvég vid sadana korsningar. Sprickor i
den undersékta parketten hade uppstatt d& ytbehandlingar
trangt ner i glidfogar och felaktigt fungerat som adhesiv.
Nar virket torkat samman vid l4gre fuktkvot hade glidfoga-
rna inte fungerat och virket brustit utmed narliggande skéra
fibrerstrak. Massingshjulen pa en flygel hade komprimerat
den mjuka varveden i furustavarna. Dar stavarna r tan-
gentiellt sigade (med liggande &rsringar) hade 6ar av styv
hostved sléppt fran omgivande ytor nér pafrestningen fran
flygeln upphért. De styva och delvis I8sa arna fastnar |4t

i tekstilier som mattor, sockor och skurmoppar. Skadan
forvarras da beténkligt.

Om resultaten fran en sadan hér rapport presenteras till-
réckligt intressant 6kar chanserna for att ansvarig personal
i de museala byggnaderna tar del av rapporten och férstar
varfér de olika skadorna uppstar. Fér det finns mingder av
forebyggande atgérder att ta till f6r att minska riskerna:

* Publika begrénsningar

* Skyddsmattor

« Tofflor

* Gardiner

* Klimatkontroll

« Personalutbildning och information

Aven om undersékningen aldrig leder till nagon konserver-
ingsatgérd sa har ju i alla fall en rimlig dokumentation av
parketten blivit gjord. Det lilla dokumentationsmaterial som
till dags dato finns samlat i norden &r av ren konsthistorisk
art och beskriver inte nagon skadebild. Om parkettgolv

ska kunna vara féremal fér konservering maste en at-
titydférandring pa bred front till. Tryckérken, flackar och
springor &r en del av parkettens historia. De kan anses fula,
men omddmet bottnar i hur vi férvintar oss att ett "fint”
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parkettgov ska se ut. Efter manga ars envist agiterande av
antikentusiaster om vérdet i méblers patina, har det allmina
medvetandet foréndrats och vi later allt oftare gamla mébler
fa forbli gamla mébler. Manga parkettgolv fran det sena
1800-talet &r tidiga laminatkonstruktioner som i dag skulle
bli 6delagda om de skulle utséttas fér en golvslip. | brist pa
intresse och kunskap kastas de istéllet ut och ersatts med
nagot nytt som nu finns pa marknaden. Det vore trevligt om
nagra av dessa sé tidstypiska golv kunde f4 bli kvar och
bevarade i sin ursprungliga miljé. Men f6r att det skal vara
mdjligt maste patinan accepteras.

Uppsatsen finns att bestalla vid institutionen fér miljsveten-
skap och kulturvard, Géteborgs Universitet

morgan.denlert@norskfolkemuseum.no




Forurensende gasser fra
- utelaft: NG, 80, O,

Figur 1: Avsetning av gasser til innenders overflater (Sainsbury center for Visual Art, Norwich, England)

IMPACT-modellen

Innekonsentrasjoner og dosebelastning av sure og oksiderende

gasser fra uteluften i museer og historiske bygninger.

Terje Grentoft
Norsk Institutt for Luftforskning

Forurensende gasser fra uteluft kan avsettes pa innenders
overflater og delta i kjemiske reaksjoner som kan bryte ned
overflatene. Overflaten pa verdifulle gjenstander i museer
og historiske bygninger kan edelegges av forurensninger
som svoveldioksid (SO,) nitrogendioksid (NO,) og ozon
(Oa). S0, er en sur gass som i hovedsak virker nedbry-
tende ved & danne svovlesyrling (H,SO,) og svovelsyre
(HESOQ) nér den avsettes pa overflater. NO, er ogsé en sur
gass som kan danne salpetersyre HNO,. NO, og O, virker
imidlertid i hovedsak nedbrytende ved & oksidere overflater.
Figur 1 viser avsetning av gasser til innendars overflater.

Disse gassene finnes i uteluften, szerlig i og naer byer og
andre tettsteder. P4 grunn av avsetning av gassene pa
innenders bygningsoverflater vil konsentrasjonen av gas-
sene vaere lavere innenders enn utenders nar det ikke er
innenders kilder. Lang tids eksponering kan gi betydelig
avsetning av gassene pé overflater. Kulturgjenstander

med en sarbar overflate vil veere seerlig utsatt for skade og
verdiforringelse. Den totale forurensningsdosen material-
overflater eksponeres for bestemmer skadevirkningen. Den
totale dosen kan uttrykkes som:

| museumssammenheng ensker man retningslinjer for hva
som er akseptable nivaer av forurensninger sett fra et kon-
serveringsperspektiv. Typiske retningslinjer har veert antatt
heyeste akseptable konsentrasjonsnivaer slik disse oppgis
av f.eks. Thomson (19886) eller i Blades et al. (2000). Dette
kan som i Thomson (1986) vaere de laveste konsentrasjons-
verdiene kunne méles med den beste tilgjengelige teknolo-
gien. Det er imidlertid viktig & gjere dose-respons studier
pa virkelige materialer for & fa kunnskap om den faktiske
nedbrytningen forurensningene forarsaker. Slike studier kan
gi en bedre forstaelse av de forventede nedbrytningsef-
fektene av gassene over tid. Dose-respons funksjoner kan
utledes fra forsek og lang tids observasjoner av objekter. |
Figur 2 vises et eksempel pa en slik dose-respons funksjon
for nedbrytningseffekten av SO, pé lserbokbind (Brimble-
combe, P. et al. som deltakere i <EC ENVIRONMENT
Leather Project», 1994-96).

Fra doseuttrykket fremgér det imidlertid at ikke bare kon-
sentrasjon og tid, men ogsa avsetningshastigheten har
betydning. Avsetningshastigheten kan enkelt beskrives som
reaksjonshastigheten for de nedbrytende molekylene pa
overflaten etter transport gjennom luften. Avsetningshastig-
heten vil generelt eke nar temperaturen, Iuftfuktigheten og
overflaters ruhet og poresitet eker og nar ventilasjonshastig-
heten og dermed stremningshastigheten av forurensningene
med luften til overflaten eker. Dosebelastningen vil derfor
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generelt vaere minst ved lave konsentrasjoner av forurens-
ninger, pa glatte og tette materialer ved lav temperatur,
luftfuktighet og ventilasjon. Samtidig virker ventilasjonen
direkte inn pa innenders konsentrasjonene ved at uteforu-
rensninger luftes inn og forurensninger fra innenders kilder
luftes ut. Heyere ventilasjon betyr derfor hayere innekon-
sentrasjon av forurensninger utenfra men lavere konsen-
trasjon av gasser fra innekilder. Lav ventilasjon er derfor
alltid en fordel for objektene hvis utekildene er problemet.
Har man innekilder bar man vanligvis eke ventilasjonen.

IMPACT modellen ble laget som en del av at EU prosjekt
(IMPACT, Contract No. EVK4-CT-2000-00031) i et sam-
arbeid mellom partnere fra England; University College of
London, University of East Anglia og EMCEL filters Ltd.,
Nasjonalmuseet i Krakow i Polen og Norsk Institutt for
Luftforskning, NILU, i Norge.

Slik modellering forutsetter kvantifisering av avsetnings-
hastighetene for gassene til de vanlige typene innenders
romoverflater. Avsetningshastighetene for gassene til en
rekke forskjellige typiske innenders overflater ble malt ved
varierende luftfuktighet og temperatur i laboratoriet ved
NILU. Disse méalingene og innsamling av eksisterende lit-
teraturdata gjorde det mulig & lage omfattende tabeller for
typiske overflate-avsetningshastigheter for gassene (Gren-
toft og Raychauduhri, 2004). Modellen beskriver bare et
rom slik at beregninger for flere rom i en bygning ma skje
rom for rom. | rom som ikke har direkte ventilasjon fra ute-
luft defineres andre tilgrensende rom som «ute». Modellen
viser ogsa fordelingen av avsetningen pa de dominerende
overflatene; gulv, vegger, tak og store installasjoner direkte
i et kakediagram. Tabeller for avsetningshastighetene til de
typiske romoverflatene vil veere tilgjengelig pa hjelpesider
og verdiene for avsetningshastighetene til overflatene i en
modellkjering vises direkte pa modellsiden. Nar modellen
har beregnet innekonsentrasjonen kan dosebelastningen
p& museumsobjekter med liknende overflater som i tabel-
lene beregnes fra dose-uttrykket over. Slike dose-beregn-

inger til mindre museumsobjekter kan ikke gjeres direkte

i den farste versjonen av modellen. Nar utstillingsobjekter
utgjer en stor del av det totale overflatearealet, f.eks. store
malerier, veggtepper eller mablering, gir imidlertid kake-
diagrammet for fordelingen av avsetningen et godt bilde av
andelen av avsetningen som skjer til museumsobjektene.

IMPACT-modellen vil vaere en fritt tilgjengelig webmodell.
Modellen vil presenteres sammen med et bibliotek av web-
sider der en kan finne generell informasjon om betydningen
av forurensende gasser for konservering av museum-
sobjekter og veiledning med hensyn til bruk av modellen,
tolkning av resultatene og mulige tiltak i museer.

Adressen er: http://www.ucl.ac.uk/sustainableheritage/
research/impact/usergroup/index.htm

Brukernavn: usergroup

Passord: greco

terje.grontoft@nilu.no
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Redvokset oks, elektrolysebehandlet og vokset oks, sortvokset ks og delvis renset oks med organiske rester. (AmS-kons.)

Arkeologiske gjenstander — bevaring av hva og for hvem?

Catinka Borgarp
Arkeologisk museum Stavanger

Mange ganger er det mye mer av en gjenstand som er
kildematerialet enn den sa kalte opprinnelige overflaten.
Iblant ligger kanskje den sterste kildeverdien utenfor den
"opprinnelige overflaten”. Spesielt nar det gjelder metaller
kan disse voluminese og konserverende korrosjonsproduk-
tene bevare kildematerialer som ikke nedvendigvis direkte
herer til gjenstanden, men som tilherer dens opprinnelige
kontekst. Dette kildematerialet er mange ganger mer
informasjonsbesrende enn en sakalt originalform av et nytt
materiale (for eksempel korrosjonsforvandlet metall) «<kon-
servert» i en naveerende "motefarge”. Den originale form, til-
virkningsmater og eventuell ornamentikk er ofte godt synlig
pa rentgenbilder og av den grunn behever den ikke renses
frem for & bli synlig for det blotte aye. A rense fram en
«opprinnelig overflate» fra en korrodert jerngjenstand krever
talmodighet, gode verktoy, eventuelle kjemiske midler, gode
rentgenbilder og sans for form. Da kan vi skape en pen
blank gjenstand, og vi gledes over a fa bekreftelse pa at
godt konserveringsarbeide er utfert. Men det er ikke konser-
vatorens behov som skal bestemme behandlingen. Som en
liknelse kan man sperre seg hvor stolt den malerikonserva-
toren er som viser frem underskissen fra et Munch-maleri
der oljemalingen neysomt er blitt fiernet?

Nar det gjelder fargen pa arkeologiske metaller synes det
som om behandlingsmetodene pa sikt skaper «mote».
Jerngjenstander far for eksempel en redfarge ved gleding
(behandling for & nedsette korrosjon). Da gleding var en
vanlig brukt metode, ble ogsa gjenstander som ikke ble
gledete rede. Dette er fordi de ble overflatebehandlet med
red voks. Og da stripping av jerngjenstander ble «forbudt»,
gikk metallisk glitrende flater av moten.

Hvor omfattende kildeverdier for eksempel i form av
organisk materiale har ikke gatt tapt for natidens og frem-
tidens forsking, fantasi og formidling? For hvis vi prioriterer
& bevare mer av restene fra gjenstandenes mikrokontekst,
i stedet for bare en «opprinnelig» tidligere metallflate, far vi
og fremtiden flere muligheter for forskjellige undersekelser.
Den teknologiske utviklingen for analyser er i stadig frem-
marsj, men det vi vet i dag er at tiden er en trussel for

bevaring av arkeologiske materialer i jord. Desto viktigere
er det at mikrokonteksten blir hayt prioritert. Ofte kan svaert
spennende og interessante funn bli gjort hvis gjenstanden
blir tatt opp i preparat, da gis muligheten til & under optimale
forhold grave frem inneholdet. Da kan jord forholdsvis lett
bli skilt fra andre substanser som for eksempel rester av
tekstil/trad fra en klesdrakt eller teppe. Eller kanskje kan

et pulverisert materiale som dekker en gjenstand veere
rester av en skinnpose eller et trefutteral som gjenstanden
ble oppbevart i. Listen kan gjeres lang og kanskje stadig
lengre jo flere substanser som vi kan skille ut som artefak-
ter eller deler av artefakter. Iblant vil man kanskje tross alt
undersaeke en underliggende overflate for & se en bestemt
ornamentikk eller et innlegg. Da er det bedre & bare lage et
«tittehull» nzer den flaten der man tror man vil finne et svar.

A prioritere & bevare det «ukjente» krever stor kunnskap om
materialene i deres forskjellige miliger og nedbrytningsgrad,
samt tilgang til analyseinstrumenter. Mange av gjenstandene
kan kanskje heller ikke bli korrosjonshemmende behandlet
eller overflatebehandlet, derfor trengs det optimale klimare-
gulerte magasiner og utstillingslokaler/montrer. Men vil vi ha
gjenstander med en masse «grums» pa? Publikum kan jo
ikke se hva «rustklumpen» forestiller! Er det gammel rust som
oppdragsgiveren méa betale for? Fortsatt tror jeg at allmen-
heten setter likhetstegn mellom arkeologiske utgravninger
og utgravd gjenstandsmasse. Verdien av utgravingen/gjen-
standsmassen eker med ekende gjenkjenning av gjenstan-
den og ekende edelhet hos metaller. Men vi har lykkes med
& f& publikum til & foretrekke grennpatinerte kopperlegering-
er i stedet for gullglinsende bronser, sa vi kan lykkes igjen.

Rekonstruksjoner og etterlikninger kan ofte bli laget utfra
informasjonen i et rentgenbilde, slik at de assosierer til
gjenstander bruk eller til en nyprodusert gjenstand. | for-
midlingsvirksomhet kan rekonstruksjoner og det originale
materialet bli kombinert. Til det mer informasjonsinnehol-
dende materiale kan mange flere sparsmal seke svar og
publikum kan gis mulighet til & sperre og finne egne svar.
Men kanskje trenger noen litt hjelp p4 veien — en utfor-
dring som jeg tror og haper at de som skaper utstillingene
brenner for 4 ta.

cbo@ark.museum.no
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To utstillinger om konservering
i Nasjonalmuseet for kunst

Ingrid Grytdal Eilertsen

Det nye Nasjonalmuseet for kunst viste vinteren og varen

2004 to utstillinger som satte fokus p4 konserveringsfaget.

Forst ut var utstillingen "Vel bevart- et innblikk i konserver-
ing av kunst” pa Nasjonalgalleriet. Utstillingen &pnet 14.
februar og varte til 28. mars. Under utstillingsperioden var
veggene i sal 11 dekket med plakater som belyste forskjel-
lige aspekter ved konservering og restaurering av maleri
og kunst pa papir. Rommet var fylt med utstyr fra et kon-
serveringsatelier; staffelier, mikroskop, avsug og lamper,
samt montere med pigmenter, fernisser og lignende. Det
store trekkplasteret var imidlertid Nasjonalgalleriets egne
konservatorer som satt i salen og jobbet hver torsdag et-
termiddag. Det foregikk rensing og retusjering av malerier,
fierning av syreholdig papp fra en tegning samt rensing av
en marmorskulptur. Publikumsoppslutningen var upaklage-
lig; hver torsdag klokken 12.30 sto en interessert skare og
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ventet pa & f se lys levende konservatorer i aksjon. Det ble
delt ut brosjyrer med informasjon om faget og om utdan-
nelsen ved Universitetet i Oslo, og disse gikk som varmt
hvetebred. Det ble ogsa solgt to sma hefter om hvordan
man best tar vare pa henholdsvis malerier og kunst pa
papir. Utfra alle spersmélene som ble stilt var det tydelig at
konservering er et fag som folk vet lite om, men som det er
stor interesse for.

Den 20. mars &pnet utstillingen "Weidemann - et konser-
veringsprosjekt” p4 Museet for samtidskunst. Bakgrunnen
for utstillingen var tre store malerier av Jakob Weidemann
som ble konservert i lopet av en tremanedersperiode hesten
20083. Maleriene er alle fra slutten av 1960-tallet, og var fer
prosjektet startet i s darlig stand at de ikke kunne stilles ut.
De utviste forskjellige skader og problemer, men et felles-
trekk for alle tre var vanskelighetene som Weidemanns eks-
perimentelle materialbruk i denne perioden hadde fort til. Da



maleriene endelig kunne stilles ut, var det etter tre méneder
med konsolidering, planering, rensing og retusjering. Alle
maleriene ble ogsa gitt ny oppspenning og nye rammer.

Utstillingen besto hovedsakelig av de tre maleriene,

men presenterte ogsa konserveringsprosessen gjennom
fotografier og tekster, samt gjennom en ganske detaljert
katalog. Sendag 21. mars og torsdag 25. mars ble det
holdt foredrag om konserveringsarbeidet som 4 til grunn
for prosjektet. Oppmatet her viste at det var stor interesse
blant publikum ogsa for denne utstillingen. Jakob Weide-
manns malerier trekker alltid sin faste skare av beundrere,
og det var hyggelig & se at de besokende ogsa var sveert
interessert i konserveringen av maleriene. Utstillingen hang
oppe til 30. mai, og var hele tiden godt besekt.

Selv om det ikke foregikk noen felles planlegging av de to
utstillingene, var det sveert positivt at Nasjonalmuseet for
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kunst i lepet av et halvt &r viste to utstillinger som satte
fokus pa konservering av kunst. Pa denne maten fikk bade
publikum og museumsansatte en mulighet til & f synene
opp for faget og for hvor avgjerende det er for den fortsatte
bruken av museenes samlinger.

ingrid@movito.net

Forrige side:
Tina Grette Poulsson i samtale med en av de mange interes-
serte fremmatte pa utstillingen “Vel bevart’.

Ingrid Grytdal Eilertsen under arbeidet med Jakob Weide-
manns maleri “Nattsvermeren” (1965).

Denne side:

Fridrik Beritelsen retusjerer et maleri av Mathilde Dietrichson
under utstillingern “Vel bevart”

Nok et bilde fra arbeidet som Ia til grunn for utstillingen
“Weidemann - et konserveringsprosjekt”.
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Pulp-kurs pa Nasjonalbiblioteket

Tina Grette Poulsson

Ordet «pulp» er tatt fra engelsk og betyr «(fiber-) masse».

| papirkonservering brukes ordet bl.a. i forbindelse med en
type innfylling der man bruker nettopp fibermasse til & re-
parere hull og rifter. Dette er en meget nyttig og anvendelig
metode, bade fordi pulpinnfyllinger er fullstendig reversible
(det brukes ikke lim) og fordi de kan varieres i det uendelige
med hensyn til farge, tekstur og opasitet. Pulpinnfylling er
imidlertid enklere i teori enn i praksis; mange av oss har
prevd seg pd metoden med tykke, klumpete fiberklatter
som resultat. Det var derfor til glede for alle at Nasjonal-
bibliotekets konserveringsstab | samarbeid med Kari Greve
fra Nasjonalgalleriet arrangerte en todagers workshop med
papirkonservator Jane Colbourne, senior lecturer, Conser-
vation of Fine Art ved Northumbria University og ekspert pa
pulpinnfyllinger.

Jane dpnet kurset med en powerpointpresentasjon av
pulpteknikken: Hvilke objekter den kan brukes p4, forbere-
delse og utforelse, samt materialvalg og manipulering av
pulpens tekstur, opasitet og farge. Deretter demonstrerte
hun utferelsen av en vanlig pulpinnfylling, og hun viste ogsa
hvordan man kan lage sin egen «mini-leafcasting» boks av
Melinex. | atelieret 1a det klart et sett prevemateriale til hver
deltaker, med testobjekter, pipetter, trekkpapir og det man
ellers matte beheve. Resten av den ferste dagen gikk med
til praktiske forsek med innfylling.
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Neste dag ble vi delt inn i fire grupper; tre grupper skulle
prave ut ulike metoder for innfarging av fibermasse mens
en gruppe skulle teste ferdiglaget pulp. Fargestoffene som
ble testet var Cartasol K., et syntetisk organisk fargestoff,
japanske plantefarger med ulike typer mordant (beis), samt
japanske naturfarger fra ferdige ekstrakter. Ved a variere
typen mordant og fargens blandingsforhold kan man opp-
nd et sé 4 si uendelig antall toner pa fibermassen. Ulempen
er at man vet lite om disse fargenes lysekthet. Vi vet aller-
ede at de ferdigfargede pulpene fra Gabi Kleindorfer ikke er
spesielt lysekte.

Vi jobbet pa spreng hele dagen for & lage prover til alle kurs-
deltakerne, dog avbrutt av deilig lunsj pa Martha Mettlig. Det
viste seg at vi hadde veert litt for ambisiese med henhold til
antall prever, men Anne Grethe, Kari G. og Kari S.A. ble igjen
med Nasjonalbibliotekets stab for & fa ferdig alle prevene.
Alle fikk s tilsendt et nydelig lite prevesett i posten.

Alt i alt var dette et utrolig velorganisert og leererikt kurs —
vi héper alle at det kommer flere workshops pa Nasjonal-

biblioteket!

papirpiken@yahoo.no



Nyheter fra E.C.C.O.

Tanja Reed

Det siste styremetet i E.C.C.O. ble avholdt i Ziirich 12.
og 13. juni. Norsk representant og styremedlem var ikke
tilstede pa dette metet da det ikke lot seg gjennomfere i
forhold til andre avtaler.

Som en felge av utvidelsen av EU har E.C.C.O. mottat
flere henvendelser fra konserveringsassosiasjoner i de nye
medlemslandene. Det er stor interesse for medlemskap

i EC.C.0O. og et snske om mer informasjon om hva som
foregar innen konserveringsfaget i resten av Europa. Fer
metet i Ziirich var det kommet konkrete henvendelser fra
Tsjekkia, Polen og Albania. Ogsa Hellas har vist interesse
og ensker mer informasjon.

E.C.C.0O. og ICOM-CC samarbeider pa flere fronter. Bl.a.
med & fremme kunnskapen om konservatorer og konserve-
ringsfaget ute hos publikum og undervisning. Det finnes
ogsa et samarbeid mellom ICOM-CC Legislation group og
E.C.C.O.s APEL prosjekt oppfelgingsgruppe.

Sammen med ENcORE jobber E.C.C.O. med 4 sette
sammen en generell "arbeidsbeskrivelse” for konserverings-
faget. Dette blir gjort ved & samle inn de beskrivelser som
matte finnes blant medlemsorganisasjonene og sette dem

sammen til et forslag pa felles definisjon. Hensikten med
dette er & skape en felles platform som kan brukes innen
lobbyvirksomhet i forbindelse med utarbeidingen av Euro-
pean Directive for Professional Qualifications. ENCORE har
ansvaret for utdanningsdelen og E.C.C.O. vil ta for seg den
profesionelle delen.

Det ble tidligere i ar sendt ut et sparreskjema vedrerende
inntekter og moms. Dette var en viderefering av et tidligere
sperreskjema med lignende spersmal. Dette prosjektet er
kommet til etter sterkt enske fra medlemsorganisasjoner i
land hvor stersteparten av medlemmene jobber innen den
private sektor. Forhapentlig vil resultatet fra undersekelsen
kunne brukes konstruktivt og veere med & forbedre lenns-
vilkar for melemmer i enkelte av E.C.C.O.s medlemsorga-
nisasjoner.

E.C.C.O. har fatt ny hjemmeside som er aktiv, men under
utvikling. Den nye webadressen er: www.ecco-eu.info

Neste mete vil bli holdt i Monte Estoril, Portugal 9. og 10.
oktober. Hvis det er noe dere vil skal bli tatt opp pa metet

sé ta gjerne kontakt.

For mer informasjon: tanja.reed@aaks.no
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Med en annonse i
Norske Konserves nar
du konservatorer og
museumsansatte over
hele Norge.

Baksideannonser kan na fas i farger.

Ta kontakt med Anne
Milnes for annonsetilbud.

a.s.milnes@ukm.uio.no

Norske

Konserves



ARKIVPRODUKTER

TIDLIGERE MUSEUMSPRODUKTER PA BIRI

FORHANDLER PRODUKTER FRA BL. ANNET:

ARCHIVART, LIGTH IMPRESSIONS, KLUG CONSERVATION, TEMART, SECOL,
PRESERVATION EQUIPMENT, MUNKTELL OG FLASH.

OVER HELE LANDET.

AV PRODUKTER KAN NEVNES!
MAPPER | POLYESTER OG POLYPROPYLEN TIL HENGEMAPPE OG RINGPERM,
ESKER, SILKEPAPIR OG PAPIR / PAPP | SYREFRI KVALITET,
BOMMULLS LERRET OG HANSKER, TAPE, LIM, BORSTER, SVAMPER, ETIKETTER,
FOLDERE, FILMER OG FOLIER, PENNER, OG KONSERVERINGSMATERIELL.

BES@K WWW.ARKIVPRODUKTER.NO

ARKIVPRODUKTER, VIDAR KRINGSJAA
FR. NANSENSGATE 32, 2319 HAMAR
TLF. 62 52 1351, FAKS 62 52 40 24, MOBIL 926 51 375
VK@ARKIVPRODUKTER.NO

IK-2-M

Brenneriveien g b, N-0182 Oslo

Norges stogrste og

mest velassorterte e e
butikk for kunstnerutstyr. ks
3500 artikler fra 60 leverandgrer i 15 land.

Produkter til konservering og restaurering;

pigment, harpiks, voks, oljer, rensemidler, forgyllingsutstyr mm.
Spesialprodukter fra Lascaux, Dr. Kremer Farbmiihle, Charbonell
m.fl. kan bestilles. Riiser blindrammer lages etter gnsket mal.

Vi leverer over hele landet.
Ta kontakt og fi tilsendt var katalog.
Sjekk utvalget og sjekk prisene!




Galleriets
Rammeverksted A/S
SVEIN ENGEBRETSEN

Rammemaker

For bevarende innramming

Etabl. 1979

Eilert Sundts gate 40
0355 Oslo
TIf: 22 46 4.8 08
Faks: 22 46 48 10
E-post: gal.ram@c2i.net

Restaureringsateliér

ANETTE HOYER
Malerikonservator MNKF

Konservering og restaurering av malerier

Kvalitet gjennom 30 ar

Oscars gate 71
0256 Oslo

TIf: 22 44 55 45
Mob: 93 08 08 58
E-post: anhoy@c2i.net

Aage Knudsen
& Senn

PER KNUDSEN
Forgyller

Forgylling av rammer og mobler
Handlaget kvalitet. Etabl. 1965

Eilert Sundts gate 40
0355 Oslo

TIf: 22 46 43 22
Faks: 22 46 43 22

Vi samarbeider for d bevare dine kunstverk

Norske Konserves 2/2004




