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Styret informerer
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Monica Mgrch og Jan Petter Brennsund
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Kristin Solberg

Utvikling av et lavkostnadsmagasin i As for Follo museums
samling av estnorske trebater
Johnny Bastiansen og Henrik Smith
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Thierry Ford
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Gry Landro

Norske Konserves tar gjerne imot
artikler relatert til konservering, men
redaksjonen forbeholder seg retten til
& avvise ogleller forkorte artikler, eller
a plassere disse i et annet nummer
enn det farstkommende.

Neste deadline: 01.03.2008

Bidrag til Norske Konserves

Artikler kan skrives pa norsk eller
engelsk, makismalt 1500 ord. Referater
fra konferanser o.l. ber ikke overskride
750 ord. Ingen formatering eller fotnoter.
Sluttnoter som vanlig tekst. Teksten kan
leveres som Word-dokument (.doc) eller
rikt tekstformat (.rtf)

Slik blir bildene dine fine pa trykk
Bilder til artiklene sendes som sepa-

rate filer. Ikke legg dem inn i word og
gjer dem til en del av tekstdokumentet.
Digitale bilder med en opplgsning pa 300
dpi i JPEG-format foretrekkes. Bildene
ber ikke sendes i mindre format enn de
@nskes presentert.
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Lederen har

ordet

Takk for tilbakemeldingen!

| var sendte styret i NKF-N ut en sperreunder-
spkelse og ba om konkret tilbakemelding pa
hva dere synes det er viktig at vi jobber med.
15 personer svarte pa sperreundersgkelsen,
og mange av dere gir konkrete og utfyllende
tilbakemeldinger. Takk! Denne typen tilbake-
meldinger er viktig for oss i styret! Materialet
er strengt tatt litt for tynt til a lage statistikk av,
men svarene dere har gitt viser noen trender:

De fleste synes at 4 mater per &r er en pas-
selig metefrekvens.

De som bor utenfor Oslo-omradet @nsker seg
flere av metene pa dagtid, eventuelt pa fred-
ager, mens de som bor i Oslo-omradet helst
gnsker motsatt.

Ca. halvparten av de som svarte mener at den
sosiale rammen rundt matene er like viktig
som det faglige innholdet.

De fleste mener at styret ber prioritere ak-
tivt samarbeid bade med offentlige myn-
digheter og med private akterer for a fremme
forstaelse for konserveringsfaget.

Nesten alle mener at det er viktig at NKF-N
har en tydelig stemme i den offentlige debat-
ten nar aktuelle saker er pa dagsorden.

Alle er enige i at e-post og hjemmesider skal
veere den primeere kommunikasjonskanalen
mellom styret og medlemmene.

Nesten alle vil at Norske Konserves skal fort-
sette som en papirbasert publikasjon.

— og mange ensker seg en starre faglig debatt
nar vi samles.

Styret tar tilbakemeldingene pa alvor! Vi har
en kontinuerlig diskusjon om plassering av
metene i tid og sted for at det skal vaere mulig
ogsa for de som bor utenfor Oslo-omradet

a delta. Vi forsgker a finne kompromisslas-
ninger og vil forseke a legge arsmatet (pa
dagtid) pa fredager, samt at vi vil forsgke &
legge noen av kveldsmatene pa mandager
slik at det skal veere lettere for tilreisende a
komme. Signalet om at dere gnsker mer faglig
debatt og diskusjoner tar vi ogsa med oss. De

nye hjemmesidene
har vi snakket om
en stund, og de
kommer stadig
naermere. Mange
av dere har sendt
0ss bidrag i form
av bilder som kan
brukes pa hjemmesidene. Takk til dere! Na ter
vi ikke love noen dato for nar hjemmesidene
er operative, men info kommer sa snart vi har
noen kursdatoer pa plass.

Vi er opptatt av a vaere synlige i den offentlige
debatten nar aktuelle saker er pa dagsor-
denen. Det siste halvaret har jeg skrevet to
kronikker/debattinnlegg som har blitt refusert
av Aftenposten. Innlegget vedragrende flytting
av vikingskipsamlingen ble publisert i Muse-
umsnytt 3. februar 07; et debattinnlegg som
imategikk seerdeles usaklige uttalelser om
konserveringsfaget i kulturnytt pa P2 den 4.
juni ble ikke sendt videre, fordi det tok over ei
uke for Aftenposten ga beskjed om at de ikke
ville trykke det, og da var det strengt tatt for
seint 4 sende det noe annet sted. Leerdom-
men er at i Aftenposten slipper man ikke til
med mindre man enten er avdanket politiker
eller har et svaert kontroversielt standpunkt a
flagge. Vi far nok sende vare utspill og innspill
til andre medier heretter.

Denne hgsten prever vi noe nytt. Erfaringen
tilsier at desember er sa full av julemgter og
juleavslutninger at julemgtet i NKF-N blir ned-
prioritert. | ar blir det derfor ikke noe NKF-N
julemgte. | steder arrangerer vi en fest i slut-
ten av november. Ikke noe fagmate, men bare
en konservatorfest. Mer informasjon om dette
kommer. Festkomitéen er i gang, men det er
fortsatt plass til flere i komitéen. Det er mulig
det er kontroversielt & bryte gamle tradisjoner
pa denne maten, men vi tar sjansen!

Solveig Schytz
Leder NKF-N

Er du enig? Uenig? Provosert? Vil du sitte i festkomitéen eller spille tuba pa festen i november?

Gi tilbakemeldinger til solveig@schytz.no.



Redaktgren har ordet

I hendene holder du na den nye redaksjon-
ens ferste egenproduserte utgave av Norske
Konserves! Vi haper vi har klart & leve opp til
den standarden Ingrid, Katrine, Ellen og Fredrik
satte, og at leserne blir fornayde - har du kom-
mentarer eller idéer til artikler, ta gjerne kontaki!

Siden forrige nummer har ett redaksjons-
medlem blitt byttet ut. Ane Marte Ringstad, som
skulle hatt ansvar for annonsene i bladet, flyttet
rett fra Gateborg til Kristiansand. Heldigvis har
Linda Aarstad, malerikonservator og magasin-
forvalter ved Norsk Folkemuseum, tatt pa seg
dette ansvaret!

| dette nummeret av Konserves kan vi by pa
mye spennende! Vi har blant annet fatt to
artikler om Dronningberget pa Bygdway. | forb-
indelse med feiringen av kongeparets 70-ars-
dager tidligere i ar, var regjeringens gave til
jubilantene en restaurering av Dronningberget.
Gaven omfattet istandsettelse av parken og
gangstiene, samt restaurering av monumentet
over grev Wedel Jarlsberg og det lille bevert-
ningsstedet Seeterhytten med musikkpaviljong
og uthus. Historiker og prosjektleder Monica
March og konservator Jan Petter Brennsund
har sammen skrevet om Wedel Jarlsberg-
monumentet, mens Kristin Solberg forteller om
fargeundersgkelsen av Szeterhytten. Det falger
med en masse fine bilder til begge artiklene
og det er forferdelig synd at de kun kan vises

i sort/hvitt inni bladet. Til gjengjeld har vi brukt
Kristin Solbergs ene tverrsnitt som forside! Alle
tre holdt foredrag ved NKF-Ns varmate, og vi er
veldig glade for at de ogsa kunne tenke seg &
skrive artikler til oss om samme tema.

Vart andre tema i denne utgaven er magasiner
og flytting av samlinger. Dette er et svzert aktu-
elt tema, ettersom flere institusjoner — kanskje
til og med de fleste - sliter med overfylte og
uegnede magasiner. Flere er i gang med flyt-

teprosessen og flere vil komme i gang i kom-
mende ar — det & hgre om andres erfaringer er
spennende og nyttig!

Henrik Smith og Johnny Bastiansen forteller om
ombyggingen av et gammelt bygg til maga-

sin for Follo museums samling av @stnorske
trebater. Utgangspunktet for prosjektet var en
balgeblikkgarasje, den gkonomiske rammen
pa 1 million kroner. Malet var & skape et for-
nuftig magasin med kontrollerte fuktforhold og
forholdsvis langsomme temperatursvingninger,
noe de ser ut til & ha lykkes med!

Kijersti Lekken og Gro R. Stalsberg forteller
om flytteprosessen ved Museumssenteret

i Vestfold. Museumssenteret ble opprettet i
2004, som et samarbeid om fellesmagasin for
fire kulturhistoriske museer i Vestfold. Ombyg-
ging til mottak og magasin ble gjennomfart, for
man hasten 2006 startet et ambisigst 15-ukers
pilotprosjekt for & skaffe seg erfaringer om selve
flytteprosessen. Pa grunnlag av disse erfarin-
gene, skal man i disse dager starte et 3-arig
flytteprosjekt.

i 4 —

Vi har ogsé med referater fra tre av arets
konferanser/workshops: "Retouching Complex
Surfaces”, arrangert av The Courtauld Institute
i april, Laserrensingsworkshop i Naestved i april
og "The Removal of Pressure Sensitive Tapes
and Tape Stains” som ble holdt Kebenhavn i
mai.

Hilsen den nye redaksjonen:
Tina Grette Poulsson
Monica Hovdan

Linda Aarstad

Ingrid Louise Flatval

Anne Apalnes @rnhgi
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Leder

Solveig Schytz

Mycoteam

Forskningsveien 3B, 0373 Oslo
TIf: 41 62 68 22

E-post: solveig@schytz.no

Nestleder/kasserer

Morgan Denlert

Norsk Folkemuseum

Museumsveien 10, Bygdey, 0287 Oslo

TIf: 22 12 37 65

E-post: morgan.denlert@norskfolkemuseum.no

Styremedlem / sekreteer

Johnny Bastiansen

Statsbygg

E-post: johnny.bastiansen@yahoo.no

Styremedlemmer

Bent Bang-Hansen

Norsk filminstitutt

Postboks 482 sentrum, 0105 Oslo
TIf: 22 47 45 00

E-post: bent.bang-hansen@nfi.no

Erika Gohde Sandbakken

Munchmuseet

Teyengata 53, 0578 Oslo

TIf: 23 49 35 00

E-post: erika.sandbakken@kie.oslo.kommune.no

Anne Sommer-Larsen

KHM

Postboks 6762, St. Olavsplass, 0130 Oslo
TIf: 22 85 19 00

E-post: anne.sommer-larsen@khm.uio.no

Varamedlemmer

Ingrid Grytdal Matheson

NIKU, Postboks 736 Sentrum, 0105 OSLO
TIf: 23 35 50 09 / 92 88 45 01

E-post: ingrid. matheson@niku.no

Christina Spaarschuh

NIKU, Postboks 736 Sentrum, 0105 OSLO
TIf: 23 35 50 66

E-post: christina.spaarschuh@niku.no

Andre verv:

Norske Konserves

Tina Grette Poulsson, redakter
Nasjonalmuseet for kunst, arkitektur og design,
Pb 7014 St Olavs plass

0130 Oslo

TIf: 21 98 22 92

E-post, jobb.: tina.poulsson@nasjonalmuseet.no

NKF-N webredaksjon

Jin Ferrer

Oslo kommunes kunstsamlinger, Munch-museet
Pb 2812 Teyen, 0608 Oslo

TIf: 23 49 35 00

E-post: jin.ferrer@kie.oslo.kommune.no

NKF webredaksjon

Sander Solnes, redaksjonsmedlem
Sysselmannen pa Svalbard

E-post: sander.solnes@sysselmannen.no

E.C.C.O.-representant
Jeremy Hutchings
Konserveringsstudiet, UiO

TIf: 228593 12

E-post: j.d.hutchings@iakh.uio.no

Vurderingskomite:

Nina Hesselberg-Wang
Nasjonalbiblioteket

Postboks 2674 Solli , 0203 Oslo

TIf: 810 01 300

E-post: nina.hesselberg-wang@nb.no



Inger Marie Egenberg

Hordaland Fylkeskommune, Kultur- og idrett-
savdelingen, Postboks 7900, 5020 Bergen

TIf: 55 23 92 10/185 (man) 55 55 20 85 (tirs-fre)
E-post: ingermarie.egenberg@post.hfk.no

Douwtje van der Meulen
Konserveringsstudiet, UiO

TIf: 22 85 93 37

E-post: d.L.v.d.meulen@iakh.uio.no

Valgkomité

Merete Winness

NIKU, Postboks 736 Sentrum, 0105 OSLO
TIf: 23 35 50 29

E-post: merete.winness@niku.no

Dagheid Berg

Serlandets kunstmuseum, Postboks 662, 4666
Kristiansand

TIf: 38 07 49 00

E-post: dagheid@skmu.no

Styret informerer om at...

... det fortsatt er mulig & betale kontingenten sin for
2007. Vi minner om NKF-Ns kontonummer: 9235 21
45701, og at kontingentsatsene fortsatt er kr 375 for
medlemmer, kr 325 for assosiater og kr 200 for stu-
denter og pensjonister. Fjorarets runde med purring av
ikke betalte kontingenter var sveert effektiv, sa vi gjentar
suksessen i ar. Lap og betal! Husker du ikke om du har
betalt? Spar kasserer pa morgan.denlert@norskfolke-
museum.no.

Ta kontakt!

Ta gjerne kontakt med styret! Henvendelser angdende
adresseendringer, e-postlisten og medlemsdatabasen
rettes til Morgan Denlert. @vrige henvendelser kan
rettes til leder Solveig Schytz.

Dette skjer i hast

5.-8. september: Konserveringsseminar pa Museums-
forbundets arsmete i Loen

Mandag 8. oktober kl. 18: NKF-N Hgstmate, foredrags-
salen, Norsk folkemuseum

Tema: MONTRE!

Jorgen Fastner, Vitenskapsmuseet i Trondheim,
foredrar om klimastyring av montre. Susan Braovac,
Kulturhistorisk museum forteller om sledemontren pa
Vikingskipshuset. Vi gar ogsa bort til vikingskipshuset
og tar montrene i gyesyn selv. VEL M@TT!

November: Fest! Mer info kommer!



Restaurering av Wedelmonumentet
pa Dronningberget, Bygdoy

En del av regjeringens gave til kongeparets 70-arsdager i 2007
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Wedelmonumentet med opprinnelig utforming fra 1845.
Foto: O. Veering, Oslo Bymuseum, udatert men fotografert fer hevingen i 1880.

Monumentet var reist til minne om grev Herman Wedel Jarlsberg. Det var i sin tid
landets farste portrettbyste, og utendarsskulptur i sink. Det var kong Carl Johan som
gnsket & sere den avdade stattholderen og sin nzere stattespiller med en byste.

Monica Merch Jan Petter Brennsund
Historiker og prosjektleder "Bygde Kongsgaards historie” Metallkonservator
Norsk Folkemuseum Norsk Folkemuseum

E-post: Monica.Morch@norskfolkemuseum.no E-post: Jan. Petter.Brennsund@norskfolkemuseum.no



Herman Wedel Jarlsberg

Grev Johan Caspar Herman Wedel Jarlsberg
(1779-1840) var en meget sentral skikkelse i de
politiske begivenhetene i Norge etter 1809. Han
kom fra en gammel dansk adelsslekt og var
innehaver av grevskapet Jarlsberg i Norge. Herman
Wedel Jarlsberg var utdannet jurist. | 1806 kom
han til Norge for & organisere Kongsberg fattig-
vesen. Noen maneder senere ble han amtmann i
Buskerud. Aret etter, 19. mai 1807, giftet han seg
med Karen Christiane Andrea Anker (1789-1849),
datter av godseier Peder Anker p& Bogstad. (1)

Da Danmark-Norge tilslutt ble trukket med i
Napoleonskrigene, engasjerte Wedel seg i a
opprettholde forbindelsen med Danmark og serge
for forsyningene Norge var avhengig av. Han ble
formann i provideringskommisjonen og medlem av
regjeringskommisjonen fra desember 1808.
Regjeringskommisjonen ga mer selvstyre fra Danmark
da krigen hindret tettere kontakt. Wedel arbeidet for
en friere stilling for Norge, da han mente fellesska-
pet med Danmark var unaturlig bade geografisk og
gkonomisk. Hans engasjement i denne tiden favnet
vidt og bredt. Til Riksforsamlingen pa Eidsvoll i
1814 var Wedel en selvskreven representant. Han
sto i spissen for unionspartiet siden han sa store
fordeler med en union mellom Norge og Sverige.

En union gjennom tvang var likevel ikke i trad

med Wedels gnske. Wedels tidligere kontakt med
kronprins Carl Johan farte til at han bistod ham
med a danne den fgrste norske regjeringen etter
unionsinngaelsen 4. november 1814. Wedel fikk
finansministerposten og ledet i realiteten regjeringen
i Christiania, mens svigerfaren Peder Anker ble
norsk statsminister hos kongen i Stockholm. (2)

| 1820 arene var Wedel likevel motstander av Carl
Johans forsgk pa a skape en tettere union. For-
holdet mellom kongen og Wedel var en periode
anstrengt. Etter uoverensstemmelser og under trusler
om riksrett pa grunn av uheldige skonomiske
disposisjoner, gikk Wedel ut av regjeringen i 1821.
Han besatte ogsa etter dette en rekke viktige verv.

| 1836 utnevnte Carl Johan ham til stattholder, et
embete han besatt til sin ded 27. august 1840. (3)

Grev Wedels minnestette pa Dronningberget
Etter Wedels dad gnsket kongen & zere sin venn og
stattespiller med et monument. Da kunstner skulle
utpekes, falt valget pa den norske billedhuggeren
Hans Michelsen, som Carl Johan hadde nsermest
som "Kungl.Hof- och Statybildhuggare”. (4) Allerede
i januar 1841 fikk Michelsen utbetalt 1/10 av ars-
honoraret for en byste av grev Wedel og en sgrgende
Iave, som i alt utgjorde 100 spesidaler. (5)

Hans Michelsen (1789-1859) var den farste billed-
huggeren i Norge etter 1814. Han viste tidlig
begavelse som treskjeerer, og fikk muligheten til &
dra til kunstakademiet i Stockholm i 1815. Fra 1816
til 1819 fikk han som den ferste norske kunstner
statsstipend, og han mottok stette fra statsminister
Peder Anker i Stockholm. Michelsen laget i 1819
portrettbyster av statsministeren og hans datter

0g svigersgnnen - grev Herman Wedel Jarlsberg.

| &rene 1820-26 var Michelsen elev hos Nordens
fremste billedhugger, Bertel Thorvaldsen i Roma.
Studietiden i Roma ble finansiert av kong Carl
Johan og arlige stipend fra staten. Grev Wedel
stattet ogsa den unge kunstneren av egne midler

o e
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Hans Michelsen tegnet flere utkast far han kom frem til det
endelige resultatet. Fire tegninger er bevart p& Nordensfjeldske
Kunstindustrimuseum. Et omfattende dokumentasjonsarbeidet
ligger bak restaureringen, flere arkiv bade i Sverige og Norge

er undersgkt. Foto: Nordenfieldske Kunstindustrimuseum.



og serget for at Michelsen fikk stipendet fra staten
pa 3.000 spd. far 1825. Michelsen var tilbake i
Stockholm fra 1828 frem til 1842. Det aktive kunst-
nermiljget med neerheten til Bernadottene ga
resultater. Michelsen var da et naturlig valg for kongen,
da Wedel skulle minnes med et monument. (6)

Michelsen laget flere utkast far han kom frem til
den eksisterende lgsningen. (7) Michelsen fikk
tilsendt Wedels dadsmaske for a lage bysten i mai
1841, men valgte a ta utgangspunkt i sin tidligere
byste av greven fra 1819. Sykdommen og daden
hadde naturlig nok satt tydelig preg pa dedsmasken.
Bade bysten og leven fikk Michelsen stapt i sink
hos Geiss i Berlin. (8) Geiss hadde nylig funnet
frem til en metode hvor en kunne stape starre
skulpturer i sink. Metoden bestod i & stepe skulp-
turene i en rekke mindre biter for sa a lodde disse
delene sammen med tinn. Grunnen til at den matte
stepes i sma stykker var at sink krymper sa mye
under starkningen at det ikke var mulig a stepe
med kjerne slik som er vanlig ved st@ping i bronse.
Til tross for merarbeidet med lodding og etterarbeid
pa overflaten, var stgping i sink billig pa grunn av
rimelig arbeidskraft. Siden sink har en kjedelig
grahvit farge, ble skulpturene alltid malt, gjerne i en
farge som illuderte et mer eksklusivt materiale som
for eksempel bronse eller marmor. (9) | inventar-
oversikten fra 1859 omtales Wedels byste og laven
som bronseskulpturer. (10) Sink er ikke et materiale
som egner seg for utendarsskulpturer uten jevnlig
overflatebehandling. Skulpturene ble nok laget i
sink bade fordi det var et billigere materiale,

Originaltegningene

til Nebelongs gjerde
som omkranset monu-
mentet befinner seg
fortsatt pa arkivet hos
Baerums Verk. Tegnin-
gene var malsatt i alen.
Foto: Jens Treider.

og i tillegg nytt og interessant. Michelsen laget
senere fire mindre kongestatuer i bronsert sink til
Oscarshall. (11)

Wedelmonumentet var omkranset av et rikt dekorert
stepejernsgjerde, tegnet av arkitekt Johan Henrik
Nebelong (1817-1871). Han skulle senere fa flere
oppdrag pa Ladegaardsgen; han tegnet blant annet
Oscarshall. Nebelong kom til Christiania fra
Kebenhavn i 1840 for & assistere Linstow i arbeidet
med slottet. Fra samme ar var han laerer ved Den
kgl. Tegneskole til han dro tilbake til Danmark i
1853. Ved siden av de offentlige oppgavene, tok
Nebelong en rekke private oppdrag. Nebelongs
verdslige arbeider betegnes som dels sen-
klassisistiske og dels preget av den gryende
romantikken, men han hentet ogsa inspirasjon fra
moderne Miinchen-arkitektur. Til Nebelongs hoved-
verk regnes Oscarshall. | Norsk Kunstner Leksikon
betegnes lystslottet som habilt og ikke spesielt
nyskapende. Nebelong var dyktig til & bruke former
som var alminnelige i samtidens Europa, med beg-
renset selvstendig skaperkraft. Til hans betydeligste
prestasjoner regnes mgblene til Oscarshall.
Nebelong var ogsa formgiver for enkelte av
jernverkene. Jerngitteret rundt Wedel-monumentet
var et av Nebelongs forholdsvis tidlige arbeider i
Norge. Det var svaert detaljert og forseggjort ak-
kurat som mgblene som han hgstet lovord for.
Nebelong var inspirert av den preussiske arkitekten
Karl Friedrich Schinkels stgpjernsarbeider. Allerede i
1811 ble Schinkels gravmonumentet over dronning
Louise reist, et arbeid i nygotisk stil i stepjern. (12)



Plasseringen p& Dronningberget var neye valgt.
Det var billedhugger Michelsen selv, sammen med
Nebelong og landskapsmaler Flintoe og kammer-
herrene Heidemark og Holst som hadde sett seg ut
Dronningberget. Et poeng var at stedet * bestaaer
af en aaben Plads paa 3 Sider omgivet af en smuk
Lund der aabner sig modt den ene Side og lader
Udsigten til Monumentet fri saavel fra Landeveien,
som fra Hovedgaardens Vinduer.” (13)

Det var kammerherrene Heidemark og Holst som
organiserte arbeidet med & sette opp monumentet,
inkludert planlegging av "muurarbeidet for Funda-
mentet, Stgbning af et Jerngitter og Arrangementet
af Anleegget af Gange omkring Pladsen.” (14) Det
ble anlagt en ny vei opp til Wedelmonumentet pa
forsommeren 1845. | april hadde noen innleide
arbeidsfolk "arbeidet med opkjere Singel fra Hals

i Skoven, til Mindestetten paa Dronningbjerget”.
(15) I tillegg var "et nyt Trasstakit opfert nedenom
Opgangen til Samme for at forebygge Kjarsel og
Riden til Mindestatten.” (16) Trestakittet ble senere
erstattet med granittstein.

Carl Johan rakk ikke selv & se monumentet ferdig;
han dede 8. mars 1844. Selv om kongen allerede

i 1841 hadde bestilt monumentet, var det forst ut
pa hasten 1844 at arbeidene var i sluttfasen. Selve
granittstetten bysten skulle sta pa, med inngravering,
var ferdig. Den var allerede pa plass i Christiania i
1842 og beerer derfor arstallet 1841.

Teksten pa Stetten er:

NORGES OG SVERIGES KONGE

CARL JOHAN

REISTE DETTE MINDE

FOR SIN VEN NORGES STATHOLDER

GREV HERMAN WEDEL- JARLSBERG
MDCCCXLI

En rekke problemer var knyttet til realiseringen
av Wedelmonumentet. Granittblokken var lagret i

Christiania i pavente av valg av sted for monumentet.

Aret etter var det klart at monumentet skulle reises
pa Ladegaardsgen. (17) Sommeren 1844 var
arbeidet med 4 fa reist stgtten kommet et stykke
videre. | midten av juli ble granitten kjort til
Ladegaardsgen og arkitekt Nebelong hadde tatt
mal av steinene for & utforme gjerdet. (18)

Det var leveringen av skulpturene fra Berlin som
trakk ut. Statssekretaer Due fortalte Holst i brev av
25. juli 1844 at "Bysten var allerede faerdig i May

men med Laven tog det lzengere Tid end paaregnet.”.

(19) Laven var en stor skuptur og det var et omfat-
tende arbeid & lage den, med tanke pa alle delene
den var satt sammen av.

Sensommeren var arbeidet med a lage fundament
for monumentet pa Dronningberget i full gang. Det
ble laget et solid fundament. Det ble gravd ned til
fiell under hele monumentet, ca. 1 meter under
bakkenivaet, hvor det ble lagt store stenblokker
slik at fundamentet ikke skulle bli utsatt for telehiv.
Granittblokker ble hugget og kjgrt ut til Dronning-
berget, hvor oppmuring foregikk hasten 1844. | alt
43 dager tok det en rekke innleide dagarbeidere a
utfere arbeidet med fundamentet. (20) Kammer-
herre Heidemark og arkitekt Nebelong sto for
organiseringen av arbeidet og de to attesterte
kvitteringene. Grunnarbeidet pa Dronningberget
gikk sin gang, men det spakte for selve skulpturene.
(21) Midt i november kom endelig skulpturene

fra Berlin. Kammerherre Heidemark fortalte kam-
merherre Weidemann i Stockholm i brev fra 21.
november 1844 at han "arbeider nu paa i steerkeste
Tag med at faa Excell. Wedels Monument op paa
Dronningbjerget,- Biisten og Lewen hertil fik jeg fra
Keobenhavn i forrige Uge farst efter at have oph-
oldt sig sammesteds siden 10de. Septbr;-" (22)

| desember var bysten og lgven pa plass pa
Dronningberget. Far gjerdet fra Baerums Verk var
ferdig ble det holdt vakt ved monumentet: "Dag- og
Natvagter inden Skuret og Gitteret blev opsat over
Monumentet”. (23) Det var arbeidskarene Svensen
og Christoffersen med koner, som holdt vakt i 6
degn. Kvitteringen var datert 21. desember, sa det
ma ha veert noen kalde degn for vaktene, midt-
vinters pa Ladegaardsgen. (24) Wedelmonumentet
ble avduket i hgytidlige former, 18. juni 1845, selv
om kong Oscar ikke selv var tilstede.

Wedelmonumentet har siden fungert som et
forskjgnnende element i folkeparken pa Bygday.
Minnesmerket la monumentalt i landskapet med
skog pa tre sider og med siktelinjer over beite-
markene og mot hovedinngangen pa Kongsgérden.
Stien opp mot monumentet fra Bygdayveien skulle
sette de besgkende i stemning, i trad med
intensjonene for folkeparken, vekke beundring for
- 0og gi rom for refleksjon over - viktige personer

i norsk historie, som grev Wedel og Carl Johan.
P& avstand var det monumentale og strenge mest
fremtredende med minnesmerket, mens pa naert
hold var atmosfseren mer privat. Spesielt den triste
laven bak stapejernsgjerdet fikk publikum bare
gye pa da de kom pa neert hold. En rgrende over-
raskelse som skulle sette tankene i sving, i trad
med romantikkens idealer i samtiden. Totalt kostet
oppfaringen av Wedelmonumentet 879 spesidaler
og 11 skilling og var fart pa regnskapet for 1844.
Stapejernsgitteret var den storste enkeltposten.
Bzerum Jernverk, Anker og Wedel familiens eget



bruk, laget gitteret og mottok 500 spesidaler for det.
(25) Kostnaden pa 879 spesidaler var en betydelig
utgift og det var nok langt mer enn forutsatt.
Kammerherre Weidemann fant summen

" — forbandet Dyrt!”. (26)

Utover sommeren og hgsten utferes fortsatt en del
arbeider ved monumentet. | august fikk
"Fabrikmester Holm for Afpudsning af Monumentet”
(27) i alt 1 spd. (28) | desember 1845 var monu-
mentet istandsatt til vinteren da maler Bing fikk
betalt for & ha "afpudset med Oliefernis Monumentet
paa Ladegaardseen”. (29) Bade sinkskulpturene og
stepejernsgjerdet trengte jevnlig overflatebehandling.

| 1879 ble 100-arsdagen for grev Wedels fedsel
markert ved minnestgtten pa Dronningberget.
Feiringen foregikk med taler om Wedels begiven-
hetsrike liv, av riksarkivar Birkeland. Deretter fulgte
en rekke skaltaler, hurrarop, takketale fra familien
og opplesing av telegram fra kongen. Etter flere
taler, sanger og skaler, fortsatte arrangementet pa
Kongsgarden og i haven.(30)

Et monumentet i forandring

Siden 100-arsfesten var en slik suksess, gnsket
Holst nok a benytte anledningen til & endre Wedel-
monumentet. Den sveert kunst- og kulturinteresserte

1 1880 ble monumentet hevet i hgyden. Laven ble synelig over
gjerdet. Nebelongs stepejernsgjerde ble med tiden malt i lysere
nyanse. Blomstene rundt senteret ble knekt av pa flere av sek-
sjonene. Foto: © Mittet, udatert.

Holst fulgte med pa utviklingen innen utformingen
av monumenter. Varen 1880 kontakter han arkitekt
Wilhelm von Hanno for forslag til en endring av
monumentet. Arkitekt von Hanno foreslo:

at Stetten ved 4 Stkr. nye Trappetrin (af samme
Sort som de nuhavende) forhgies med 1 Alen, samt
at et lidet Rabatanlaeg omkring det hele arangeres
saaledes, at ved hvert Hjgrne anlaegges en
"Varmeseng” [...] (31)

Det er grunn til & anta at det var von Hannos utkast
som [a til grunn for hevingen av monumentet som-
meren 1880. Holst konfererte med familien Wedel
Jarlsberg, som sto ham sveert naer. Grevens sg@nn,
Harald Wedel Jarlsberg, var barndomsvenn av
Christian Holst. (32)

Murermester Albert Unger utfarte endringen av
monumentet. (33) Arbeidene ble foretatt forsom-
meren 1880. Granitten til trappefundamentet kom
fra "Akershuus Fzerstningsarbeidsanstalt”. (34) Ved
regnskapet felger ogsa en kvittering fra Veering

for fotografering av monumentet. | brev til kongen
11. februar 1880 ba Holst om at "Deres Majestaet
naadigst tillade, at jeg foretager nogle Forskjan-
nelser af Omgivelserne af Grev Wedels Monument
paa Bygdg; nogle hugne Stene til de 4 Hjarner er
det Veaesentligste Arbeide.” (35) Dette avslgrer at
det var Holst — ikke uventet — som tok initiativ til &
forandre monumentet. Kongen godkjente planene
som var noe vagt uttrykt. | sin trykte beretning fra
1882 oppga Holst beskjedent at "Hs. Maj. senere
har ladet restaurere Monumentet ved at hasve dette
i Heiden, hvorved Stgtten har faaet et veerdigere og
mer monumentalt Udseende.” (36)

Nebelongs stgpejernsgjerde trengte jevnlig over-
maling. | forbindelse med festen pa Bygday i
anledning av den store Orientalistkongressen i
1889 s@rget Holst for at store deler av kongsgarden
og omegn ble istandsatt og pyntet opp. Gjerde
rundt Wedelmonumentet ble malt av maler

Meyer. (37)

Med tiden rykket naturen Wedelmonumentet
naermere inn pa livet. Etter 1905 kuttet man
bevilgningen til vedlikehold av folkeparken pa
Bygdgy. Vegetasjonen pa Dronningberget ble
neppe pleiet etter opprinnelig plan. Skulpturene ble
med tiden utsatt for skade fra lgvtraerne som etter
hvert hang over monumentet.

Sinkskulpturene ble med tiden medtatt av
utendgrstilveerelsen pa Dronningberget.



Slottsforvaltningen ble i mars 1938 gjort oppmerk-
som pa Wedelmonumentets tilstand:

at lgven ved foten av grev Herman Wedels byste
pa Bygdey [...] nu er i noget miserabel tilstand. Den
er sprukket i siden og vannet trenger inn og vil
sikkert gjere fortsatt skade. [...] (38)

Bysten og lgven var sveert medtatt og matte res-
taureres. Riksantikvaren foretok en restaurering i
1954, etter initiativ fra Oslo kommunes Kunstsam-
linger. Riksantikvaren fastslo at Nebelongs st@pe-
jernsgjerde "er for ikke mange ar siden fiernet.” (39)
Dette mente Riksantikvaren var beklagelig "fordi
det beskyttet skulpturen mot a bli brukt som leke-
plass for barn.” (40) Hvorfor gjerdet ble fiernet og
hvor det havnet vet vi fortsatt ikke. Sikkert er det at
det en gang sa flotte stepjernsgjerdet var medtatt
av manglende vedlikehold, og i tillegg sveert
umoderne pa 50-tallet. | en artikkel i St. Hallvard fra
1958 etterlyste ogsa Arno Berg Nebelongs gjerde. (41)

Riksantikvaren papekte at det hadde vaert heldig
om det ble hugget en del treer og busker langs
veien opp til monumentet, for at folk lettere kunne
oppdage det. Utgiftene til istandsetting av bysten
og laven ble beregnet til ca. 6.000,- kr. (42) Det var
en dyr reparasjon som i dag tilsvarer verdien av en
liten personbil. En betydelig utgift midt pa 1950-tallet.
Leven og bysten ble sendt til Metaliseringsverket
der sprekker ble loddet med tinn og hele overflaten
ble spreytet med ett lag flytende varm sink i to

til fem millimeter tykkelse. | samme omgang ble
ogsa de innvendige jernforsterkningene byttet. (43)
Denne behandlingen kan ha medfert at overflaten
ble noe konturlgs.

11971 ble det oppstyr rundt monumentene pa
Bygday, forérsaket av en lederartikkel i Morgenbla-
det den 20. september hvor det ble pekt pa at:

Krattskog kryper inn mot monumentet, som ogséa
er sentrum i en seppeldynge. Plastposer, gamle
aviser, melkekartonger og en ratten trebenk er
minnesmerkets omgivelser. Sokkelen er sprukken
0g ugress gror i sprekkene. (44)

Artikkelen farte til at slottsforvaltningen og
Finansdepartementet besluttet at det for fremtiden
skulle settes av et mindre belap til vedlikehold av
Wedelmonumentet og minnesmerket over Christian
August i Kongeskogen. (45) Finansdepartementet
var enig i at vedlikeholdet var statens ansvar og
slottsforvalteren matte vedlikeholde monumentene
0g baere kostnadene. (46)

Nystepte seksjoner i ferdigvareavdelingen pa Ulefos jernverk. |
tillegg til seksjonene pa bildet ble det stept gjerdestolper, port,
portstolper, handigpere og bunnlask pa samme sted. Foto:
Monica March, Norsk Folkemuseum.

£ : > - 708
Malerikonservator Niels Gerhard Johansen grunner og maler
stapejernsgjerdet, sommeren 2007. Malebehandlingen bestar av
seks strykninger, to strek blymeanje, to strak med jernglimmer og
to strek med det grenne toppstreket. Hele malingssystemet har
linolie som bindemiddel. Foto: Linda Moe, Norsk Folkemuseum.
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Jan Petter Brennsund ved Norsk Folkemuseum demonterer den sgrgende lgven som hviler ved fotstykket til bysten av grev Wedel,
hesten 2006. Heldigvis var det avstand mellom granitten og lgven slik at det var enkelt & sage av forankringen, uten & skade stein
og metall. Foto: Anne-Lise Reinsfelt, Norsk Folkemuseum.

| 1979 tok Morgenbladet pa nytt opp saken. De
kontaktet direkter Per Hougen, Oslo kommunes
Kunstsamlinger, som uttalte at "Gjerdet hadde en
estetisk funksjon, og da det forsvant fikk statuen et
klumsete utseende.” (47) Morgenbladets innlegg
signert C.C. tordnet mot forfallet og forsgplingen og
spurte indignert "Hvem har rett til 4 la dette total-
forfalle?” (48) @konomiske argumenter vant ikke
innpass:

Vi synes det er en skam at eventuelle budsjettmessige
vanskeligheter skal medfere at fedrenes verks skal

forslummes. Grev Wedel-statuen ber restaureres —

av hensyn til vare forfedre og oss selv. (49)

Artikkelen farte at det ble diskutert & tegne nytt
st@pejernsgjerde og innhente anbud. (50) Ideen
om en nystaping av Nebelongs stgpejernsgjerde er
dermed ikke helt ny, men ble likevel ikke realisert i
1973. Det viste seg nok som en for kostbar affaere

i forhold til de ressursene man disponerte og var
villige til & bruke pa Bygde Kongsgard.

Speiderne tok med tiden pa seg ansvaret med
a rydde friomradene pa Bygdey. | 1973 serget

speiderne for at ogsa Dronningberget ble ryddet.
Ullern avis etterlyste samme ar "den beskyttende
kasse, som far ble satt som deksel over bysten i
vinterhalvaret. Leven trenger ogsa et vern.” (51)
Etter at Morgenbladet hadde satt fokus pa saken
hapet de pa en bedring. For & ta vare pa de utsatte
skulpturene, ble det satt kasse over bysten og
laven om hasten. Dette startet nok opp etter restau-
reringen i 1954. Bygdey skole tok opp

tradisjonen med inn- og avkassing av monumentet
i 2004/2005. Elevene har ogsa ryddet omradet og
deltatt i "Ryddeaksjonen 2005”, en konkurranse i
regi av Norsk Kulturarv. For dette arbeidet har de
mottatt en pris for arbeid med kulturminner i
lokalmiljget. (52)

Restaurering av Dronningberget — regjeringens
gave til kongeparets 70-arsdager 2007. | forbin-
delse med regjeringens gave til kongeparet har
mye av forskningen veert konsentrert rundt Wedel-
monumentet. Et spesielt gledelig arkivfunn var da
man oppsporet Nebelongs tegninger fra 1844. De
ble funnet pa Baerums Verk, hvor originalgjerdet ble
stapt hasten 1844. (53) Dette gjorde en fullstendig
rekonstruksjon av det kasserte gjerdet mulig.
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Det nyrestaurerte Wedelmonumentet pa Dronningb

Modellsnekker Jon Lyngas har pa bakgrunn av
Nebelongs tegninger og fotografier laget stope-
modeller til gjerdet. Det nye gjerdet er stept pa
Ulefos NV AS i seigjern. Etter at delene ble levert
fra jernstaperiet, ble alle ngdvendige hull i stolpene
frest i tillegg til at de ble planert i bunnen. Delene
ble slipt og prevemontert sammen i Jargensen
Smie pa Klgfta. Seigjern ble valgt fordi vi kan se

pa nyere fotografier av gjerdet at blomstene rundt
senteret er nesten borte. Siden er gjerdet grunnet
med blymgnje og malt med merk farge som star til
de nye bronseskulpturene. Metallkonservator Jan
Petter Brennsund ved Norsk Folkemuseum har hatt
ansvaret for prosessen med a gjenskape
st@pejernsgjerdet.

Brennsund har i tillegg vurdert tilstanden til Wedel-
monumentet og vaert ansvarlig for nystapingen

av skulpturene. Originalskulpturene av Wedel og
lgven i sink er medtatt etter manglende vedlike-
hold og en utsatt utenderstilvesrelse. Det var store
sprekker i plinten til leven og det var tendenser til
delaminering mellom sinklagene. Lang ventetid

pa a fa konservert skulpturene ved metallverk-
stedet pa Nationalmuseet i Kebenhavn (Brede),

¢

erget. Foto: Anne-Lise Reinsfelt, Norsk Folkemuseum.

samtidige som at det ville medfert store kostnader
ved maling av skulpturene, var avgjerende for at
vi valgte & stgpe kopier i bronse. Bronse er ogsa
et mer bestandig materiale, som taler bedre en
tilveerelse i friluft. De originale skulpturene har som
det fremgar av undersgkelsene veert bronsert. De
nye skulpturene i bronse er derfor mer i trad med
kunstnerens opprinnelig idé bak Wedelmonumen-
tet. Kopiene er overfart til bronse ved voksutsmelt-
ingsmetoden (cire perdue). Det er laget en limform
over de originale sinkskulpturene. | limformen er
det stept ut en vokskopi av leven og bysten. | vok-
sen ble alle skader retusjert for voksen ble dekket

av ytterkappen. De nystepte modellene fremstar na

slik de var i 1844. Bronseskulpturene er stgpt hos

Bronseskulptur AS. De er satt inn med mikrokrystal-

linsk voks. De originale skulpturene blir bevart pa

Norsk Folkemuseum og vil kunne inngé i fremtidige

utstillinger.
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NIKU, avdeling for kunst og inventar
E-post: kristin.solberg@niku.no

| forbindelse med feiringen av kongeparets 70-ars-
dager tidligere i ar, var regjeringens gave til ju-
bilantene en restaurering av Dronningberget pa
Bygdey. Omrédet grenser opp til Kongsgarden og
bestar av et stort, kupert skogsomrade som tidlig-
ere var et populeert utfartssted for befolkningen i
Kristiania. Gaven omfatter istandsettelse av den
tilgrodde parken og gangstiene, samt restaurering
av monumentet over grev Wedel Jarlsberg og det
lille bevertningsstedet Saeterhytten med musikk-
paviljong og uthus. NIKU fikk oppdraget med farge-
undersgkelse av bygningen. Undersgkelsene ble
utfert ved manuell avdekking pa selve bygningen
og mikroskopi av uttatte materialprgver.

Seeterhytten av i dag er en en-etasjes bygning i
panelt bindingsverk malt i blek gult og lys gratt.
Den er prydet med bandsagornamentikk i tidlig
sveitserstil og baerer dessverre preg av manglende
vedlikehold. | de senere arene har den fungert
som kunstnerbolig, med galleri og kaffeservering i
glassverandaen om sommeren.

At o o T

Da undersgkelsene tok til i januar 2007, visste
man at Saeterhytten ble satt opp pa Dronningberget
i 1862 og ble innviet under stor festivitas av "de tre
Louiser”, det vil si den kommende kong Haakons
mor, bestemor og oldemor. Denne bygningen var
senere blitt pabygget flere ganger, farst med en
forlengelse mot nord i 1881 som inneholdt nytt
kjzkken, derpa en innglasset spisesal mot sar i
1886.

Etter at historiker Monica Mgrch hadde foretatt
sine kildeundersgkelser, viste det seg imidlertid at
bygningen hadde en fortid som kongelig badehus
i tilknytning til Oscarshall slott, trolig allerede fra
1851. Det var med andre ord snakk om gjenbruk
av en eksisterende bygning da Saeterhytten ble
satt opp, men det var ikke kjent om bygningen

ble demontert far gjenreisingen og hvor mye av
bygningsdetaljer og innredning som var gjenbrukt.
Dette var en utfordring ved tolkningen av funnene,
ettersom noen av overflatebehandlingene matte
veere minst 10 ar eldre enn farst antatt, og derfor
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ikke tilherte perioden hvor bygningen ble brukt som
serveringssted pa Dronningberget. Jeg vil gi to
eksempler pa hvordan vi tolket funn ved
fargeundersgkelsen:

Blek oker med svart staffering?

Avdekkinger pa fasadens dekorative elementer slik
som vinduenes utskarne overstykker,
hjernekassene og den innebygde verandafronten,
viste flere lag med varianter av lys grabeige som
bunnfarge og strekdekor i kontrastfarger. Strek-
ene var ca. 10-15 mm brede og var plassert langs
elementenes kanter. Pa den eldste bunnfargen var
streken sveert mark, naermest svart med et rgdlig
stikk. Ved mikroskopundersgkelsen av tverrsnitt av
disse strukturene, sa imidlertid strekene knallrgde
ut og minnet sveert om sinober. Hadde stafferingen
veert rad eller svart? Gettens & Stout

Pyntelist over et vindu pa vestveggen. Var opprinnelig staffert
med red kontur.

7 : |
g3k iR T é

gir oss trolig l@sningen: Sinober framstilt ved
"wet-process” har en tendens til & markne nar den
blir utsatt for direkte sollys fordi det dannes svart
kvikksglvsulfid (Gettens & Stout, s. 172). Vi antar
derfor at strekene opprinnelig var hayrede.

Nar det gjaldt den lyse bunnfargen, tydet
undersgkelsen pa at denne var blyhvittholdig, mens
den nest eldste bunnfargen sa ut til a veere basert
pa sinkhvitt. Det har seg nemlig slik at ved
ultrafiolett (UV) belysning av tverrsnitt i mikroskop,
sa fluoreserer blyhvitt jevnt lysegult, mens sinkhvitt
glitrer med mange sma lyse partikler. Disse
funnene bekreftet teorien om at Sasterhytten

hadde en fortid som badehus, ettersom blyhvitt
gikk ut av bruk ca. 1850 pa grunn av giftighet og
ble erstattet av sinkhvitt. Det ville derfor vasre svaert
uvanlig a finne blyhvitt i en maling sa seint som
1862.

Stammet veggpanelet i stua fra badehuset?

Under flere lag med nyere tapeter, papp og plater,
ble det funnet malt, liggende panel pa veggene i
stua. Avdekking viste minst 7 lag oljebasert

maling, med lys gra som eldste farge. Under gréafar-
gen kunne det se ut som det I et lag olje direkte pa
treverket. Vi matte finne ut av fglgende:

Stammet panelet fra badehustiden, eller var det
kommet til etter flyttingen til Dronningberget?

Var oljelaget noe tilfeldig "sal” eller en selvstendig,
farste overflatebehandling av panelet?

Var det kanskje det eldste, gra malinglaget som
tilherte Saeterhyttens ferste tid pa Dronningberget?

1862

Bilde 3. Tverrsnitt av malingpreve fra
vindusoverstykket, se bilde 2. Normallys.

Lys gra bunnfarge med red staffering,

Red staffering, 1851

Lys varmgra bunnfarge, 1851

Bikde 4. Samme tvemsnitt som bilde 3, UV-
belysning. Den blyhvittholdige malingen fra
1851 fluoriserer gult, mens de yngre,
sinkhvittholdige lagene viser glitrende lyse
partikler.

Blyhvittholdig maling
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Bilde 5. Detalj av det malte veggpanelet i stua,
med avdekking av 7 malinglag.

Det eldste gra malinglaget

Treverk med resterav olje

Bilde 8. Tverrsnitt av malingpreve fra
veggpaneleti stua, se bilde 5. Nomallys.

Oljet treverk

Stua i Saeterhytten er utstyrt med en stor, murt peis
som er prydet med "de tre Louisers” vapenskjold i
form av tre gyldne L-er pa rad bunn, til minne om
innvielsen i 1862. Bade dette vapenet, og antake-
Isen om at det ville veere vanskelig a gjennomfare
en flytting av et hus med en tung mursteinspeis,
gjer at peisen dateres til 1862. Da veggen ved
siden av peiskappen ble avdekket, ble det fun-
net en veggkledning som ved farste syekast sa

ut som det samme liggende panelet som pa de
ovrige veggene. Dette var imidlertid en imitasjon
av panel utformet i murpuss og malt som veggen,
altsa en brannmur. Ved a sammenlikne tverrsnitt
av malinglagene fra trepanelet med malingen pa
brannmuren, viste det seg at brannmuren hadde
flere lag som |a pa et niva nedenfor den farste lys
gra malingen som var felles for dem begge. Ved
naermere undersgkelse viste dette seg a veere en
malt imitasjon av treverk, en adring bygget opp med
flere lag gulbrune malinger og med et tykt lag olje
pa toppen. Ingen av lagene sa ut til a veere
blyhvittholdige. Disse funnene tolket vi der hen at
veggpanelet stammet fra innredningen av Saeter-
hytten i 1862, og at panelet ble oljet. Brannmuren
ble utformet og malt som en imitasjon av det oljete
veggpanelet. Farst ved neste innvendige oppussing
ble stueveggene og brannmuren malt lys gra.

Bygningens fargehistorikk

Den utvendige fargesettingen pa badehuset fra
1851, var grabeige vegger med lys varmgratt
listverk. Listverket (etasjeskiller, hjgrnekasser,
vindusomramming osVv.) hadde rgd staffering (malte
striper langs kantene). Seeterhytten fra 1862 hadde
omtrent samme farger, men stafferingen var mer

Pyntelist over et vindu pa vestveggen. Var opprinnelig staffert

med rad kontur.

Avdekking pa veg-
gen bak peiskappen,
som viste seg a
veere en brannmur

i murpuss, utfert
som en imitasjon av
veggpanel.
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Bilde 9. Tverrsnitt av malingpreve fra
brannmuren, se bilde 7.

Matt imitasjon av oljet treverk

N

Verandarekkverk, med avdekking av bla staffering fra 1862,

EXEL Fine Art
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omfattende, med bade bla og rede streker.

| forbindelse med utbyggingene i 1880-arene ble
huset litt m@rkere, med beige vegger og en kraftig
brungul oker uten staffering pa listverket.l nyere tid
har bygningen blitt hvitmalt i flere omganger, far
den fikk naveerende fargeholdning ved siste op-
pussing.

Konklusjon

Pa grunn av de mange bygningsmessige foran-
dringene som Saeterhytten hadde gjennomgatt, var
det sveert komplisert & tolke funnene og finne ut av
fargehistorikken. Mikroskopundersakelsen var helt
nedvendig for a tolke farger og pigmentbruk, samt
datering av lagene. Videre er det ingen tvil om at
dersom det ikke hadde blitt utfart et sa grundig
arbeide med kildegranskingen, hadde konklusjonene
av fargeundersgkelsen trolig blitt gale. Dette er
derfor et godt eksempel pa verdien av tverrfaglig
utveksling: Historikeren er ekspert pa kildegransking
og gir konservatoren helt ngdvendige bakgrunns-
opplysninger, mens konservatoren pa sin side
undersgker selve objektet og tolker de materielle
funnene. Slik kan de gjensidig bekrefte hverandres
arbeider, noe som er en stor styrke nar det skal
argumenteres for riktigheten og nytteverdien av
undersgkelsene.

Litteratur
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Utvikling av et lavkostnadsmagasin

i As for Follo museums samling av @stnorske trebater

Johnny Bastiansen
Statbygg

E-post: Johnny.Bastiansen@statsbygg.no

Henrik Smith
NIKU
henrik.smith@niku.no

| perioden fra januar 2005 til august 2007 har
Follo museum bygget et magasin til samlingen
av @stnorske trebater. Magasinet ligger plassert i
As kommune, ca. 14 km fra Follo museum, med
en avstand til naermeste brann/vaktstasjon pa 5-7
minutter.

Utgangspunktet for prosjektet var en balgeblik-
kgarasje brukt til militeere kjgretayer i en tidligere
militzerleir pa Slerstad i As. Bygningen hadde 12
kjereporter og en grunnflate pa 585 kvadratmeter.
Den gkonomiske rammen for prosjektet var pa 1
million kroner fra Akershus Fylkeskommune, pluss
egeninnsats fra Follo museum. Innenfor denne
rammen begrenset malet seg til 4 skape et fornuftig
magasin med kontrollerte fuktforhold og forholdsvis
langsomme temperatursvingninger.

Bilde utvendig fra august 2005.
Foto Henrik Smith

Bilde utvendig fra mars 2005.
Foto Henrik Smith

Bygningens tilstand ved overtagelse var relativt
darlig, da taket var utett og bygningen uisolert.
Mange steder i takkonstruksjonen var det rateskader
i treverket og bygningen kunne fremvise et
mangfold av dyr og insekter, da den var relativt
apen i konstruksjonen.

Utvendig valgte vi a legge nytt tak av korrugerte
stalplater. Det ble valgt lysegra takplater for a
hindre mest mulig oppvarming av inneluften. Dette
ville bidra til nok en buffersone for oppvarming av
den indre Iuften i magasinet. Det ble videre
utbedret rateskader flere steder i den baerende
takkonstruksjonen. Innvendig ble himlingen isolert
med 200 mm isolasjon. Det ble montert vindsperre
og dampsperre, samt forskalingsbord for a holde
isolasjonen pa plass. Forskalingsbordene i taket
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ville ogsa kunne fungere som en buffer ved
fuktendringer i inneluften.

Ytterveggene ble malt i en lys gra farge. Fargevalget
pa vegger og tak ble dels gjort ut fra en termisk
vurdering og dels som en fargemessig tilpassing til
omradets gvrige bygninger. Videre ble ytter-
veggene isolert med 150 mm isolasjon, samt at det
ogsa her ble montert vindsperre og dampsperre.
Innvendig ble det montert gipsplater pa veggene. |
veggene innenfor gipsplatene er det dessuten lagt
inn stélnett i nederste del som sikring mot mus og
andre gnagere.

Gulvene i magasinet ble malt med epoksymaling
(industrigulv). Hele det elektriske anlegget ble
utskiftet (tavle, stikk, lys m.m.), alarmsystemer ble
installert (brann og tyveri) samt to avfuktere.

Av inventar ble alt det gamle fiernet og to store nye
mesaniner, hver pa ca. 85 kvadratmeter, ble kjgpt
inn for & kunne plassere bater i hgyden. For best
mulig plassutnyttelse, handtering og oppbevaring
av batene ved lagring, har det blitt produsert bat-
stativer in situ under hele innflyttingsprosessen.

Alle forbedringene har medfert en budsjettover-
skridelse pa ca. 30 %. | tillegg er det lagt ned en
ikke ubetydelig egeninnsats pa omkring 1800 timer.
(Follo museum ca. 1450 timer, Akershus fylkes-
museum ca. 125 timer og frivillige og personer med
samfunnsstraff ca. 200 timer.)

Selve magasinet er todelt og bestar av et stort rom
pa ca. 440 kvadratmeter (30x14,5m) og et mindre

Bilde innvendig ved oppstart. Foto Johnny Bastiansen, 2005
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rom pa ca. 145 kvadratmeter (10x14,5m). Mellom
rommene er det en isolert gipsvegg. Mens det store
rommet stadig ikke er helt avsluttet, har vi hatt
mulighet til & felge klimaet i det lille rommet siden
januar 2007.

Resultatene fra de ferste klimamalingene er
positive. Den relative fuktigheten i vinterperioden
er stabil og ligger innenfor @nsket intervall. Med
litt justeringer regner vi med a fa stabilisert RF
naermere 50 %. Temperaturen svinger noe, men
det var vi ogsa klar over siden dette er et
uoppvarmet magasin. Svingningene i temperatur
er akseptable da svingningene skjer forholdsvis
langsomt og temperaturen er omkring null pa de
kaldeste vinterdagene. Stikkprgvemalinger fra
sommerperioden (uke 23 og 24), hvor det var over
30°C i skyggen, viste at bygningen er forholdsvis
sval pa varme dager. Hoyeste malte temperatur i
magasinet denne periode var 16,5°C.

Museets og konservatorenes gnske og ambisjoner
har veert & utvikle et magasin som lever opp til
dagens standarder for magasiner. Som inspirasjon
og rettesnor til klima og oppbevaringsforhold har vi
benyttet svenske Riksantikvariedmbetets ‘Riktlinjer
for museimagasin’ (se fotnote). De byggtekniske
forbedringer i bygningen gjer oss i stand til & oppna
bedre kontroll over fuktigheten, temperaturen og
hastigheten pa temperatursvingningene. Dette er
viktige faktorer i et museumsmagasin da det dels
fierner faren for sopp og muggdannelse og dels
minsker de spenninger som gjenstandene utsettes
for ved variasjon i luftfuktighet og temperatur.

: KT O s i
For forskalingshordene i taket er montert. Foto J. Bastiansen, 2006
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Figurene viser klimadata for perioden 15. januar til 1. mai 2007. Temperaturen er noe lav, men samtidig akseptabel siden dette
er et uoppvarmet magasin beregnet for bater. Den relative luftfuktigheten er stabil og innenfor gnsket intervall. Viventer i
spenning pa malingene for sommer/hastperioden. Stikkprever i uke 23 og 24 hvor temperaturen om dagen var over 30°C i
skyggen var opplaftende. Heyeste malte temperatur i magasinet var i denne perioden 16,5°C, RF ble malt til omkring 50 %.
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Figuren viser TWPI (time-weigthed preservation index) som er et mal pa oppbevaringsforholdene i et magasinet. TWPI gir et
inntrykk av hvordan RF og temperatur pavirker den naturlige nedbrytningsprosessen. Verdiene er kun relevante for organiske
materialer og skal ses pa som indeksverdier. Verdier under 50 er et signal om at forholdene ikke er optimale i forhold til dette
parameter, mens verdier over 100 er et tegn pa gode forhold. Malt TWPI i perioden januar mai var 275. Interessant nok gir RF
50% og en temperatur pa 20°C (hvilket er anbefalte verdier i magasiner) en TWPI pa 44.

Det er funnet plass til mange gode bygningsmes- i en utvidelse av stramtilferselen. Videre star en
sige forbedringer innenfor rammen av det utvidede  himling av ikke brennbart materiale hayt pa
budsjett, men magasinet har stadig ogsa noen gnskelisten, samt et egnet brannslukningsanlegg.
vesentlige mangler. Det er problemer med dagens

stremtilfarsel. Den er ikke stor nok til & dekke Litteratur.

behovet i et moderne magasin. Det vil derfor pa et  Holmberg J (1999), Tidens tand - Férebyggande kon-
eller annet tidspunkt veere ngdvendig & investere servering, Riksantikvariedmbetets forlag, s. 437.
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Gro R. Stalsberg
Konsulent, Larvik Museum

Kjersti Lekken
Daglig leder, Museumssenteret i Vestfold

22

Museumssenteret | Vestfold AS (MuVe) ble opprettet sommeren 2004. MuVe er et samarbeid og felles-
tiltak mellom fire kulturhistoriske museer: Larvik museum, Sandefiordmuseene, Vestfold Fylkesmuseum
og Nord-Jarlsbergmuseene.

Det ble startet ombygging til mottak og klimastyrte magasin januar 2005. Pilotinnflytting startet september
2006. Per juli 2007 er om lag 7000 gjenstander overfart, rengjort og dokumentert. P& grunnlag av erfarin-
gene startes det et tredrig flytteprosjekt fra uke 44, 2007.

Museene og MuVe gjennomferte | samarbeid et ambisigst flytteprosjekt som pilotprosjekt hasten 2006
(sluttnote 1). Det er innledningsvis viktig a understreke at i forkant av selve gjenstandsflyttingen 1&



Inventering i kjeller som har blitt brukt til magasin. Forholdene
gjorde det nedvendig med maske, hansker og hodelykt samt
grense pa maks ti timer sammenhengende arbeid. Foto: Elisa-
beth Holmsen.

Midlertidig lagring fer flytting. Gjenstandene er flyttet opp fra
kjeller, rengjort og registrert.

neermere ett ars forberedelser. Uten et slikt grunn-
lag er det vanskelig a se for seg at det hadde veert
mulig & giennomfare og samkjere en sd omfattende
operasjon som omfattet fem ulike institusjoner.

Vi gnsker ogsa 4 legge vekt pa at flytteforberedels-
ene starter lenge for gjenstandene settes pa bil ute
i museene. Slik denne prosessen er gjennomfart

i Vestfold, har det blitt en blanding av inventering,
(re)dokumentasjon og flytting. Fordi det er fire ulike
museer som skal dokumentere sine gjenstands-
samlinger i en felles database, har arbeid knyttet til
harmonisering og samkjering av registreringsrutiner
og -metoder blitt tillagt vekt. Omfanget av redoku-
mentasjonen blir tydelig nar vi ser at 25% av gjen-
standene har fatt endret objekttype mens bortimot

Fullt museumsmagasin for giennomgang og utflytting.

e 5 :

Flyttelass med gjenstander, hasten 2006. Medarbeidere i flere
museer arbeider sammen.

50% har fatt endringer pa betegnelsesniva. Flytte-
prosjektet ble gjiennomfart parallelt med at det ble
utviklet programvare for & handtere og dokumen-
tere logistikk, bevarings- og forvaltningsdata (LIMA-
prosjektet). Bade ABM-utvikling og Vestfold fyl-
keskommune har stilt betydelige midler til radighet.

Rammene for virksomheten i Vestfold er at ansvaret
for bevaring og forvaltning av museenes samlinger
overfares til MuVe nar gjenstandene magasineres.
Deler av dokumentasjonsansvaret er ogsa overfort
til MuVe; spesielt viktig her er institusjons-
overgripende data knyttet til felles autoritetsregistre.
Beslutningen om a integrere samlingene pa
hyllene har ogsa hatt betydning for kravene til
dokumentasjon.
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Pilotflytting — et metodevalg

Malsettingen med pilotflyttingen var & overfare
4000 gjenstander i Izpet av 15 uker; resultatet var
om lag 4500. Videre var det et mal a haste erfar-
inger med tanke pa en langsiktig plan for & bevare
og dokumentere gjenstandssamlingene, uavhengig
av fysisk plassering eller kategori. Det metodiske
grepet i Vestfold er masseflytting og forebyggende
konservering av samlingene, blant annet ved a gi
optimale bevaringsforhold, rengjering, skadedyr-
sanering, tilstandsregistrering med videre. Gjennom
prosessen blir gjenstandene:

dokumentert; det er krav om minimumsregistrering
frosset; alt som taler det rengjort; i all hovedsak
stgvsugd tilstandsvurdert; konservator har ansvaret
digitalisert; det blir tatt haykvalitets digitale opptak
av alle gjenstander og magasinert. Samme prosess
gjennomfares i prinsippet ogsa for gjenstander som
ikke skal magasineres i MuVe, men eksempelvis
skal i temporeere eller faste utstillinger. Her
tilbakefgres gjenstandene til museene / samlingene
0g magasineres ikke.

Rent praktisk ble pilotflyttingen gjennomfart ved

at museene og MuVe i fellesskap laget en plan for
hele perioden, hvor de ulike museene hadde hver
sine uker, om hverandre, til flytting. Det ble flyttet
alle typer gjenstander unntatt fotografi. Vi hadde én
fast dag i uka for transport med flyttebil. Personale
fra museene bidro i MuVe med pakking pa pall (i
plast) far frysing, med oppakking og rengjgring,
som assistenter ved digitale opptak og med
magasinering i samarbeid med konservator. | tillegg
har forarbeidet ute i museene med & finne fram,
identifisere, velge ut og klargjere gjenstander for
transport krevd betydelige ressurser.

Det er viktig & holde orden — ogsa pa spaserstokker.
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Parallelt med flyttingen ble det utviklet et logistisk
stattesystem som gir god kontroll pa hvor
gjenstander er, hvilke prosesser de har gatt gjen-
nom samt tilstands- og bevaringsdokumentasjon.
Det er var erfaring at bruk av IKT-baserte statte-
systemer er ngdvendig for a holde flyt og tempo i
prosessen samtidig som kvaliteten pa blant annet
dokumentasjonen gker.

Noen nyttige erfaringer

Sgrg for a ha tilstrekkelig plass i mottak, bade skit-
tent mottak og omrader for digitalisering, emballer-
ing med videre. Dette er nedvendig for effektiv bruk
av tid, inkludert fotografens, slik at han kan
tilrettelegge og planlegge fotografering av ensartede
gienstander. Metoden gker effektiviteten og hayner
kvaliteten.

Legg vekt pa a bygge opp en kjerne med trent
personale. Vi har positive erfaringer med & benytte
fast flyttebyra fordi kompetansen gker gjennom
erfaring med a flytte museumsgjenstander. Det
som tar mest ressurser — og som er vanskelig a
effektivisere — er den fysiske handteringen av hvert
enkelt objekt.

Det kan vaere lurt & ha fokus pa ett museum om
gangen. Det vil vaere enklere & planlegge, innsatsen
i ute i den enkelte institusjon blir mer konsentrert og
malrettet og selve prosessen blir enklere & forankre
i museene. | tillegg blir det bedre muligheter for
fokus under arbeidet i MuVe nar personale fra de
ulike museene slipper a ga i beina pa hverandre i
de ulike delprosessene.

Forpliktende, kvantitative malsettinger bidrar til & styre
prioritering av prosessen i den enkelte institusjon.

.\s'

Stoler klargjort for frysing, de er pakket i plast pa pall, fryseren
tar 13 m3.



Minimumsregistrering, hvor hensikten primeert er
entydig identifikasjon av den enkelte gjenstand, er
et godt verktay for & handtere store gjenstands-
mengder. Men det understrekes at det verken skal
eller bar veere en erstatning for museenes faglige
og kontekstuelle dokumentasjon.

Erfaring fra museene: fokus pa prosess

Fra museenes side var forventningene store da
flyttingen av de ferste gjenstandene hasten 2006
kunne starte. Pilotprosjektet ga oss verdifull erfaring
i forhold til tidsbruk, ressursbehov og gjenstands-
behandling. Etter en slitsom, men vellykket prosjekt-
periode, er flyttingen til magasin gatt over i en ny
fase. P4 museene har den fgrste iveren etter &
komme i gang lagt seg, andre museumsoppgaver
av ulik karakter star i kg, og na er utfordringen

hele tiden & ha et fortsatt fokus pa jobben som

star igjen. Det betyr at bade ledelsen og kollegiet
er innforstatt med de ressurser som kreves i den
videre flytteprosessen, og at alle ma veere med pa
a bygge opp under prosessen og holde motivas-
jonen oppe. Deter lett & la seg overmanne av en
viss motlgshet i forhold til antall gjenstander som
skal finnes frem, kontrolleres mot tidligere regis-
treringer og merking (noe som for de aller fleste
gjenstandene innebaerer en ganske omfattende re-
registrering), pakkes for transport og frysing samt
rengjeres fer fotografering og plassering i magasin.

Sett i ettertid ser det ut til at oppstarten i Vestfold
var riktig da det fra hvert museum ble utnevnte en
gjenstandsansvarlig for flytteprosessen. Sammen
med MuVe ble det etablert en gjenstandsgruppe.
| flere maneder far selve flyttingen startet var det
hyppige mgater hvor vi ble kjent med hverandre
og hverandres samlinger, og diskuterte alt fra

Som ledd i forebyggende konservering rengjares gjenstandene
fer magasinering. Ansatte i museene deltar i arbeidet.

strategier og prioriteringer til dataregistreringer og
felles erfaringer med gjenstandssamlingene ved
museene. Vi dro veksler pa hverandres kunnskap
og erfaringer. Gevinsten var et utvidet fagmilje
hvor alle fikk hevet egen kompetanse. Det tette
samarbeidet som museene og MuVe hadde forut
for flyttingen var avgjgrende for at forste fase av
pilotflyttingen var vellykket og at malene ble nadd.
For til tross for mye planlegging dukket det stadig
opp nye utfordringer og problemer som matte lgses
mer eller mindre pa sparket. Men med god vilje
og dyktige medarbeidere er de fleste tingene etter
hvert kommet pa plass.

For museene er en av de stgrste utfordringene,
men ogsa gevinstene ved opprettelsen av MuVe, at
museene ma sette gjenstandene hayt opp pa dags-
orden. @nsket og behovet for en god gjenstands-
forvaltning er hele tiden til stede, men nar ressursene
skal fordeles er det alltid andre oppgaver som blir
prioritert foran. Dette star i sterkt kontrast til det
faktum at gjenstandene er museenes basis, at de
fleste museer har et sterkt eierforhold til sine gjen-
stander og at kostnaden per behandlet gjenstand

i magasin er hgy. Gjennom felles flytteprosjekt
opplever vi at museene er blitt mer apne i forhold til
hverandre, sine samlinger og sin samlingspolitikk.

For & kunne gjennomfare en effektiv flytting hadde
vi pa forhand vurdert hvert enkelt museums
gjenstandssamling for a fa en totaloversikt. En slik
oversikt letter prioriteringen over hva og i hvilken
rekkefelge vi snsker a flytte de ulike gjenstands-
typene. Kriterier for & prioritere flytting var eksem-
pelvis gjenstandenes tilstand, oppbevaringsforhold
eller behovet for & frigjere rom. | tillegg blir hver
enkelt gjenstand mer synlig, og gijennomgangen

Forebyggende konservering er mer enn stgvsuging. Her fiernes
mugg.
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Fylkesarkivet for Vestfold bidro i arbeidet med fanene. Fane fra
1891 klargjeres for digitale dokumentasjonsopptak.

Gamle faner lagt i syrefri emballasje. Stengene skal monteres
fra.

ede gjenstander for videre handtering.

Rengjort og ordnet, med mapper og strekkoder samles likeart-

gjer oss mer bevisst pa hva vi har og hvorfor vi har
det. Vi ma tenke gjennom vart forhold til gjenstandene
pa nytt, og prosessen har bidratt til & synliggjere
ansvaret museene tar pa seg nar de tar imot gjen-
stander. Det er ogsa apnet opp for en diskusjon
mellom museene i Vestfold, og gjenstandsoversikten
legger grunnen for egne innsamlingsplaner sa vel
som for en felles innsamlingsplan for Vestfold.

| den enkelte institusjon er det en utfordring & opp-
fylle ledelsens og kollegaers forventning. Forvent-
ningen om snart a fa en fullstendig og god oversikt
over hele gjenstandssamlingen ma mgtes med
informasjon og glede over hver gjenstand som blir
behandlet og dokumentert. | tillegg til tidligere regis-
treringer som ma sjekkes, har alle museene til dels
store uregistrerte samlinger. Hver enkelt gjenstand
mé tas frem og vurderes for flytting, og erfaringene
sa langt har vist at dette tar tid. For a avhjelpe tids-
bruken noe i forhold til registrering har vi blitt enige
om en minimumsregistrering. Det betyr at gjen-
standene minimum ma registreres med gjenstands-
nummer (standardisert id), registreringsniva (i vart
tilfelle brukt som objekttype), samlingstilhgrighet

og betegnelse. Videre er tidligere oppbevaringsfor-
hold, kjente konserveringsmessige tiltak, eventuell
klausulering og eierforhold med. En slik lgsning er
ikke ideell, men helt nadvendig for & opprettholde
en viss framdrift. Ved siden av minimumsregis-
treringen blir gjenstanden dokumentert gjennom
digitale fotografier. Dette gjer at gjenstandene lett
kan identifiseres, men faren er at man aldri far tid til
a foreta en fullgod registrering i ettertid. Pa den
annen side kan alle forholdsvis raskt gjere seg
nytte av en felles sgkbar database med gode bilder.
Et hap er at vi gjennom et gkt fokus pa gjenstandene
ved museene ogsa i fremtiden far nok ressurser og
vilje til & prioritere gjenstandsregistrering og
gjenstandsbehandling.

Det har veert en styrke for prosjektet at gjenstands-
gruppen i hovedsak har bestatt av fast ansatte ved
museene. En flytteprosess av slikt omfang som
museene i Vestfold nd er i krever store ressurser
og behovet for ekstra hjelp er stor. Det er fristende
a ty til lasninger hvor man setter bort store deler av
arbeidet til prosjektansatte. For pa den ene siden er
det helt ngdvendig med @kt ressurstilgang i perioder;
flytting av flere tusen gjenstander er en til tider tung
og omfattende prosess. Samtidig ma

museene passe pa at kunnskapen og oversikten



forblir i museet ved at
egne ansatte (helst
sa mange som mulig)
til en hver tid er aktive
og oppdaterte i alle
faser av flytteproses-
sen.

Det tette samarbeidet
og den faglige ut-
viklingen som har
oppstatt mellom de
gjenstandsansvarlige
ved de fire ansvars-
museene i Vestfold
og MuVe har veert og
er helt nedvendige for
a fa til gode og effek-
tive flytteprosesser.

Hva na? Utfordringer

med entusiasme, motivasjon og driv
Avgrensede prosjekter med kort tidshorisont er det
enkelt a skape entusiasme for og gjennomfare,
saerlig hvis det kombineres med prosjektmidler
som monner. Noe annet er det a planlegge for et
langvarig og talmodighetskrevende arbeid hvor
malet er en fullstendig gjennomgang, overfering
og dokumentasjon av gjenstandssamlingene. Det
er en stor utfordring a holde motivasjonen oppe

i arbeidet framover. Szerlig kan det fa uheldige
konsekvenser at arbeidet na vil rette seg mot ett og
ett museum i bolker pa 8-10 uker av gangen. Noe
av styrken ved kollektive lgft vil lett forsvinne. Vi vil
seke & kompensere for dette ved & beholde gjen-
standsgruppa som et forum som mgtes med jevne
mellomrom for faglige diskusjoner. Gruppa blir en
sentral premissleverander for planleggingen av
arbeidet som helhet.

Synliggjering av resultatene: gode forvaltnings-
data, grunnlag for en malrettet konserverings- og
bevaringsplan og tilgang og formidling via nett vil
imidlertid vaere de viktigste motiverende faktorene
framover. Dersom vi lykkes med en slik strategi,
vil flytteprosjektet bli noe mer enn et bidrag for a gi
gienstandene bedre fysiske bevaringsforhold.
Prosessene vil veere med pa & legge grunnlaget
for & formidle det som til na har statt i magasin, i
kjellere og pa loft og aldri har vaert i neerheten av
en utstilling. Mangfoldet, omfanget og tyngden i

Med lapper og strekkoder pa plass i magasin.

P

Malerikonservering som ledd i forberedelse til utstilling.

museenes gjenstandssamlinger som kulturbasrer
vil bli synliggjort og kan danne grunnlag for opplev-
else, kunnskap og refleksjon langt ut over mu-
seenes egne ansatte.

1) Oppsummering er tilgjengelig pa http://www.muve.no/
muve.nsf/webcontent/presentasjoner

Foto: Mekonnen Wolday bortsett fra ferste bilde s. 23
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A sitte i klisteret

The Removal of Pressure Sensitive Tapes and Tape Stains
Kursledere: Elissa O’Loughlin og Linda S. Stiber

Noen refleksjoner fra en workshop pa Konservatorskolen i

Kari Greve

Papirkonservator

Nasjonalmuseet

E-post: kari.greve@nasjonalmuseet.no

Prov a fortelle dine venner som ikke er konserva-
torer at du skal ga pa kurs i fem dager for & Izere

a fierne tape, og du far reaksjoner i spekteret fra
mild hoderysting til vill vantro. Ikke desto mindre er
fierning av tape fra boker, dokumenter og kunst pa
papir et av de virkelig store problemomradene for
en papirkonservator, og de to kurslederne Elissa
O’Loughlin og Linda S. Stiber har holdt dette kurset
over hele verden i neermere 20 ar na. Nar man
holder det samme kurset i 20 ar, kan to ting skije:
enten forstener det til rutine, eller det blomstrer og
utvikler seg videre. Heldigvis var dette kurset et
skoleeksempel pa det siste. De to damene var fulle
av smittende begeistring og entusiasme for sitt

felt, stinne av kunnskap og erfaring og med misun-
nelsesverdig profesjonalitet i formidlingen av denne
kunnskapen.

Vi var 11 deltagere fra Skandinavia — hertil teller
jeg ogséd Chiara Palandri, som tidligere har jobbet
lenge ved Nasjonalbiblioteket, selv om hun na bor i
Genova. Den norske kontingenten var relativt stor —
foruten meg selv deltok Gry Landro fra Munch-
Museet og Hanne Karin Sandvik fra Historisk Museum
i Bergen. Den forrige papirkonservatoren ved Ber-
gen Kunstmuseum, Gabriella Ericsson, var ogsa
med, sa her var det mange kjente ansikter fra NKF-N.

Hver dag vekslet mellom forelesninger og praktiske
gvelser i konservatorskolens laboratorie-lokaler.
Det var store variasjoner nar det gjaldt deltagernes
erfaringer med tape, og alle var heller ikke papir-
konservatorer og derfor ikke fortrolige med "vanlige”
konserveringsteknikker for papir. Hvor mye disse
fikk ut av kurset, tar jeg ikke ha noen formening om,
men for oss andre var det iallfall mye 4 lzere.
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Kabenhavn 21. — 25. mai 2007

Tape bestar av et beeremateriale og et sjikt med lim.
Hos selvklebende tape er dette limsjiktet en meget
viskos vaeske, som har vaeskens egenskaper til

a trekke inn i absorberende materialer. Dermed
oppstar det fenomenet som vel alle har opplevd; at
alt limet fra tapen er trukket inn i papiret og sitter
der som en brun flekk, mens selve basrematerialet
er lgst og kan plukkes av. Vi skjelner mellom to
hovedtyper lim: Lim fremstilt pa gummi-basis og
akrylbasert lim. Det farstnevnte gulner mest.

Nedbrytningen av tape kan deles i tre trinn:

1. Induksjonsstadium, 2. Oksidasjonsstadium
og 3."Cross-linked” stadium. Alt etter hvor tapen
befinner seg i nedbrytningsprosessen, vil det veere
forskjellige l@semidler som er mest effektive. Vi
gvet oss pa a identifisere typer tape og hvilket
stadium i nedbrytningen den befant seg i. Kurs-
lederne har samlet eksempler i alle de ar de har
undervist, og hadde med seg store poser med
antagelig omtrent all tape som finnes i verden —
inkludert hartape og plaster.

Typisk tape-skade; her ser man tydelig hvordan limet fra tapen
har trukket inn i papiret.



Ved kursslutt opplevde vi det helt spesielle at kurs-
lederne delte ut premier til deltagernel!

Jeg hadde selv den tvilsomme eere a fa premie som
kursets eldste deltager (!), og premien var en boks
med krabbekrydder fra Baltimore — crab cakens
hjemby.

Jeg vet ikke hvor kurset skal holdes neste gang,
men til kolleger som teller pa knappene, vil jeg si:
slutt & telle og kom dere av garde! Det er sjelden
man opplever et sa nyttig og sa vel gijennomfert
kurs.

Sa ille ser det heldigvis
sjelden ut. Her har
noen ivrige sjeler brukt
teppetape til 8 montere
en akvarell.

Retouching Complex Surfaces Conference Review

Courtauld Institute of Art, London, 20th April 2007

Thierry Ford

Malerikonservator

Nasjonalmuseet

E-post: thierry.ford@nasjonalmuseet.no

This conference was the last in a series of three
meetings jointly organised by The British Association
of Paintings Conservators-Restorers (BAPCR) and
The Institute of Conservation (ICON), with the aim to
examine the various retouching methods available
for the conservation of easel paintings. A series of
lectures were given throughout the morning, whilst
workshops ran alongside a trade fair during the
afternoon session.

The first paper, ‘An unusual case of integration and
his solutions’ was presented by Oriana Sartiani and
Leornardo Severini, working at the Italian institute
Opificio delle Pietre Dure in Florence. The authors
described the conservation work carried out on a
large 17th century canvas painting by Michelangelo
Ricciolini measuring 442 x 432 cm. The paint
technique consisted of a tempera magra process
executed on an un-primed linen support, imitating
the appearance of a tapestry. This particular paint
technique combined with numerous severe damages,
in the form of large scale losses, led to interesting
solutions devised for the handling of the pictorial

integration. Rewoven textiles inserts, with similar
characteristic to the original and dyed to a mid-tone,
were used to reconnect the areas of loss. The
chromatic integration of the losses was carried out
directly on the textile inserts with pastels, insuring
an opague appearance similar to that of the original.
The final retouches were then consolidated with an
acrylic pastel fixative.

The second paper entitled ‘Pushing the border of
Retouching and Construction: can enough ever be
too much?’ was given by Laurent Sozzani, senior
paintings conservator working at the Rijksmuseum.
This paper also focused on the approaches and
issues surrounding the re-integration of large scale
losses. Two very different case studies were
discussed; a large landscape painting, oil on canvas
and painted in 1807 by Hendrik Voogd, from the mu-
seum’s collection, and a small still life in oil, painted
on an oak panel in 1653 by Jan van Kassel from a
private collection. Both paintings were restored by
the author after having been previously treated by
two different restorers. Despite the differences
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between the two paintings in terms of their sizes,
technique, restoration history and ownership, Sozzani
focused on the similarities concerning the goal of
re-establishing overall cohesion of the compositions.
The van Kessel painting had sustained the com-
plete loss of 25% of the total composition, and the
retouching was completed over an area of applied
gesso fill. Whereas, the Voogd landscape, which
also required a reconstruction of approximately 25%
of the composition, was executed using an interest-
ing retouching procedure. The build up of the missing
top layers of paint which had been previously
cleaned away, were faithfully copied from a black
and white photograph taken when the painting first
entered the museum. These large scale retouches
were achieved first, by a layer of pigments dissolved
in PVA applied on top of the isolating varnish,
followed by several thin and opaque layers of
gouache paint sealed with dammar. Large scale
opadgue washes of colour were successfully applied
together with a build of layers similar to the artist's
technique.

In the next paper, ‘The use of a portable spectro-
photometer for retouching’, the artist/conservator
Stig Evans together with Andrew Hanson (senior
Research Scientist at The National Physical Labora-
tory, Middlesex (NPL), presented and discussed the
benefits of using a portable spectrophotometer for
assisting in-painting and retouching. With the help of
small ‘Ava-mouse’ spectrophotometer (exactly the
same size to a computer mouse), precise measure-
ments of the surrounding colours/pigments could be
recorded providing the conservator with the exact
information when choosing the appropriate retouching
pigments. Furthermore, a better understanding of
the metameric properties between the original and
the retouched areas could also be gained.

A pilot project is currently being carried out by Stig
Evans, the Royal Pavilion at Brighton, and City and
Guilds College Conservation course. Two ‘identical’
painted panels from the same organ casing in the
Pavilion are being retouched separately, one in
Brighton and the other in London. The Ava-mouse
spectrophotometer has been used to facilitate colour
matching and showed the advantages of retouching
with the correct pigments especially when on-site
lighting can differ, being either uneven or simply hin-
dered by obstructions such as scaffolding. The Ava-
mouse spectrophotometer appeared to work better
on flat smooth surfaces and when dealing with single
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colour or monochrome areas. Research into acces-
sible and more adaptable equipment is ongoing.

The final lecture, ‘Paraloid B72 Gels as a Media for
Retouching’, was presented by Patricia Smithen
(conservator of modern and contemporary paintings
at the Tate Gallery) and Peter Koneczny (private
conservator). The lecture was followed by a series
of workshops during the afternoon held in the Cour-
tauld's conservation studios, where all the delegates
had the opportunity to take part and try out several
types of the gel media on different surfaces.

Liquid crystal phase gels of Paraloid B72 solutions
in propylene glycol ethers media were developed by
Peter Koneczny in the early 1990’s, and have been
used to retouch a wide range of difficult and complex
surfaces on both contemporary and traditional paint-
ings. The media were developed to imitate the
texture and handling properties of painting media
used in the original artwork. The authors demonstrated
the ability to imitate both the original technique of an
artist as well as aged paint effects through the use of
this new, stable and non-aging material. All the B72
Retouching Gels are based on Paraloid B72 with
addition of HALS (Hindered amine light stabilisers)
and are dissolved in propylene glycol ethers, solvents
chosen for their good toxicological profile.

From the workshops, the B72 Retouching Gels
came across as being very versatile and their prop-
erties adaptable to suit the specific requirements of
particular retouching situations. With practice,
special effects can be achieved by choosing the
correct harnesses/softness of the gel and controlled
by the different evaporation rates of the various
recommended mixing solvents. The ability to imitate
crisp and textured impastos was particularly suc-
cessful. Stable dry pigments are easily mixed
together with the stiffer gel (Fast-Hard 25 Si) into a
paste and then applied with a bristle brush, spatula
or palette knife. The gels showed that a wide range
of other options, which are often unachievable when
using normal resin solutions, were also possible, for
example the often difficult imitation megilp.

The day proved to be a very useful insight into the
different retouching methods presented and the
participation in the workshop with the B72 Retouch-
ing Gels gave a taste of an exciting new alternative
for retouching, which could be especially relevant for
those tricky contemporary painted surfaces. More
precise information and description of the B72 Re-
touching Gels can be obtained from www.artcare.org.



Laserrensing

Work-shop pa Bevaringscenter i Naestved, Danmark, 27. april 2007

v/objektkonservator Karen Urth

Gry Landro

Papirkonservator

Avdeling for kunst og kultur, KIE, Oslo kommune
E-post: gry.landro@kie.oslo.kommune.no

Innledning

Naveerende laserinstrumenter til kunstkonservering
(vanligvis Nd:YAG og Er:YAG) gir muligheter utover
konvensjonelle metoder med lgsemidler og skalpell,
men har ogsa sine begrensninger. Laserenergi,
tilfert et hvilket som helst materiale, kan medfare
termisk eller mekanisk skade i omradet omkring
anslagssonen. Dette skyldes delvis spredning av
laserstralen, men andre mekanismer innvirker
ogsa, som for eksempel dampdannelse, termisk
ekspansjon og sakalte akustiske sjokkbalger.

Laseren som blir benyttet pd Bevaringscenteret

i Naestved er av typen Er:YAG. Den ble innkjopt
sommeren 2005 og laserutstyret kostet den gang
340.000 DKK. Laseren, fremstilt i USA utelukkende
for bruk i konservering, er den fgrste i sitt slag i
Nord-Europa, de tre gvrige laserinstrumenter finnes
i henholdsvis Firenze og Vatikanet (samt en hand-
full i USA).

Forkortelsen star for Yttrium-Aluminium-Granat,
kalsium tilsatt erbium. Laseren jobber ved en
bestemt balgelengde innenfor det infrarede spek-
teret, hvilket betyr at den er varmeavgivende.
Laseren jobber kun med OH-bindinger i en dybde
pa 1/1000 mm.

Historikk

Bruk av laser i konserveringssammenheng ble farst
utviklet i 1978 av Adele de Cruz mens hun arbeidet
pa Stanford University. Man visste da at pulserende
energi kunne fierne overmalinger og cross-linkede
substanser fra gjenstander. Det var likevel n@dvendig

med en videreutvikling av laserteknologien far
metoden kunne benyttes pa kunst og kulturgjen-
stander.

| 1994 presenterte Adele de Cruz sin teori om bruk
av pulserende energi til fierning av overmaling

og andre ugnskede substanser til pioneren innen
laserteknologi, professor Myron Walbarsht. De
pabegynte et forskningsprosjekt for a8 bestemme
hvilken belgelengde som var best egnet til 4 fierne
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cross-linket belegg uten a skade overflaten. Flere
belgelengder av bade ultrafiolett og infrargdt ble
utprevd. De to typene hadde forskjellig effekt pa
ulike substanser.

Forskningen pagikk fra 1994 og i arene som fulgte.
Lasertypen som viste seg mest egnet i konserverings-
sammenheng kalles Er:YAG. | 2001 hadde prosjek-
tet ekspandert til & omfatte materialer som fresco,
tapet, bronse og steinskulptur, og aret etter ble det
ytterligere utvidet til papir og tekstilkonservering.
Samme ar ble forskningsresultatene presentert

pa Internal Conference IV i Louvre. Arbeidet fort-
satte med saerlig fokus pa laserrensing av skulptur
(sandstein, gips og marmor). Resultatene viste at
laserrensing med Er:YAG var effektiv i fierning av
bade organiske og uorganiske materialer fra skulptur
uten & fare til kiemisk eller fysisk endring pa steinen
eller dens polykrome overflate. Felles forskning-
sprogrammer om bruken av Er:YAG startet i 2005,
der blant annet Philadelphia Museum, Metropolitan
Museum, New York Center of Conservation og
Center for National Research i Firenze og Milano
samarbeider.

Variabler ved laserrensing

- Antall pulseringer pr. tidsenhet (lav pulsering gir
bedre kontroll pa stralen)

- Styrke (malt i milliJoule)

- Avstand til objektet (akt avstand gir spredt strale,
mindre avstand gir mer spisset strale)

- Passasjer (hvor mange ganger man kjarer over
omradet)

Laseren jobber kun med OH-bindinger, med andre
ord forekommer det ingen oppvarming i tilstatende
omrader der slike bindinger ikke finnes. | Naestved
har den veert seerlig brukt pa gjenstander som er
sarbare ved handtering, som blant annet arkeolo-
gisk metall og tekstil, og da med gode resultater.
Den er derimot ikke utprevd i like stor grad pa
maleri og papir.

Fremgangsmate
Man bruker dekkglass mellom laserstralen og
omradet som skal renses. Dette er primaert for 4

forhindre at stev pa mikroniva blokkerer laseren/
fiberen. Farst tester man laseren uten a tilfere noe,
men dersom man ikke oppnar renseeffekt tilfares
OH-bindinger. Dette gjeres enten med vann (eller
andre vannbaserte midler som metylcellulose eller
harelim) eller, dersom gjenstanden er vann-
sensitiv, med Klucel G i sprit eller etanol. Man ma
med andre ord tilfere OH-bindinger i tilfeller der de
ikke allerede forekommer. Enkelte ganger klarer
ikke laseren a fullstendig fierne det som skal renses
bort, men gjennom laserrensing kan det reduseres
til et niva slik at man lettere kan fortsette rensingen
mekanisk.

Konklusjon

Vi var 10 deltagere pa work-shopen, de fleste

med bakgrunn fra konservering av arkeologisk og
kulturhistorisk materiale. Pa oppfordring hadde alle
tatt med seg en gjenstand man fikk forsgke laseren
pa. Gjenstander som gammelt korrodert metall,

en utstoppet fugl, en skitten rgyskatt, tilsmusset
tekstil, gulnet papp med skjolder et cetera ble lagt
under lupe og laser. Observasjonene som ble gjort
under behandling var interessante; laserrensingen
fungerte som forventet godt pa metall og til dels
tekstil, mens den ga middels godt resultat pa mine
medbrakte pappbiter og katastrofale utslag pa

den utstoppende fuglen som endte opp som svidd
fjeerkre.

Laserrensing er ingen rask behandling - den kan
benyttes forsgksmessing eller nar andre konvensjo-
nelle metoder ikke fungerer. En annen hake er
kostnadene forbundet med instrumentet, som
koster en hel liten formue og dermed ligger langt
utenfor de fleste institusjoners innkjgpsbudsijett.
Jeg fikk inntrykk av at rensemetoden fungerer i
varierende grad, men forskning pagar fortsatt og
fremtiden vil muligens kunne vise til en bredere
anvendelse av laserrensing pa flere materialtyper.

Det er planlagt en ny work-shop til hesten for de
som er interessert i emnet. Objektkonservator
Karen Urth kan kontaktes (khu@bevaringscenter-
naestved.dk) vedrgrende relaterte spgrsmal og
eventuelt leie av laserutstyr.
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Vi forer et bredt sortiment av
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produkter, og leverer til museer,
arkiver og gallerier over hele landet.

Produk fi du pa :
ot ArKVBrOCUKISI Mo, "NettbutK", arlqvprodukter%

Her er noe av det du kan finne:

Fotokonvolutter i papir, med og uten buffer, samt en rekke varianter i polyester og polypropylen
Japanpapir, silkepapir, arkivpapir med og uten buffer samt bakplater. -
Esker i syrefri belgepapp i en rekke sterrelser til en rekke bruksomrader.
Polystyren esker i mange starrelser, til forskjelllig type oppbevaring.
Plastazote og Ethafoam er na pé lager i forskjellige tykkelser og str.
Albumeske, A4+ til arkivliommer i polyester og polypropylen.

* Rislim e Polyuretane svamper e Muntz stevsuger / blaser med
e Hvete lim e Dry cleaning svamp HEPA filter. -l

* Animalsk lim e Wishab svamper Stort utvalg i <
s Epoxy lim e Micro-Mesh produkter | berster og .
e PVAIm e Glassfiber rense penner | annet

o Tylose tilbehgar.

Besgk www.arkivprodukter.no

Arkivprodukter AS, Vidar Kringsjaa, Fr. Nansensgate 32, 2319 Hamar
TIf. 6252 13 51, Faks 62 52 4024, Mobil 926 51 375 E-post: vk@arkivprodukter.no
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Skadedyr i museer

iy Rentokil Skadedyrkontroll har kdrhpetanse i
g‘f, systematisk bekjempelse og forebygging av
~~ 7 alle typer skadedyr

/j@;.{. Ta kontakt med Teknisk Avdeling v/ Aad de Voogd
=+ O 93060 105, for en uforpliktende presentasjon av

vare metoder og produkter

£y Rentokil
? } % Skadedyrkontroll

Landsdekkende hovednr. 81573 686 « www.rentokil.no « post@rentokil.no

‘ SRR Skade etter langvarig
" g @l hoy RF ved kjolig

MYCOTEAM \ "i-_l_ 59 temperatur

Nordens ledende analyse- L ) Svertesopp pga
. ° ) onaensering

laboratorium, med kompetanse pa »

antlk_varlske og koqgervator- s N

tekniske problemstillinger e o

Lang erfaring pa undersgkelser :

og skadevurderinger.

Rik vekst av mugg-
sopp etter vannlekkasje

Os Rask og ngyaktig analyse
Os Vurdering av skader %)\ -
O= Radgiving pa forebyggende tiltak LB celuiosenedbrytning

For gratis prgveutstyr og analysepriser: :
Spesiell art, trolig
Telf: 22 96 56 77 post@mycoteam.no importert sammen
3 med objektet
www.mycoteam.no
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